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O Preto (2021)
um filme de Ilvo Mabjaia

Realizacdo e aAgumento: lvo Mabjaia / Montagem: JJ Nota / Direccdo de Fotografia (preto e branco):
Jorge Pacule / Técnico de Performance: Manuel Macuacua / Figurinista: Mamudo Dembo /
Storyboard: Nélcia Laquine / / Interpretacdo: André Chirrindzane, Mey-Fon L6, Karl Mogle, entre
outros.

Producéo: Afrocinemakers (Mogambique) / Produtores: Nelcia Laquine, Carla Casimiro / Cépia: DCP,
preto e branco, versao original, sem didlogos, 6 minutos / Primeira apresentacdo na Cinemateca
Portuguesa.

Mueda, Memaoria e Massacre (1979)
um filme de Ruy Guerra

Realizacdo e Montagem: Ruy Guerra / Direccdo de Fotografia (preto e branco): Ruy Guerra e
Fernando Silva / Interpretacdo: Filipe Gunoguacala (Cassinuca), Romdo Canapoquele (Faustino
Vanomba), Baltasar Nchilema (Tac Tac Mandusse), Mauricio Machimbuco (o intérprete), Alfredo
Mtapunsuniji (administrador de Mueda), Cassiano Cornélio (o aspirante), Antonio Jumba (o cabo) e
outros.

Producéo: Instituto Nacional de Cinema (Republica Popular de Mogambique) / Copia: da Cinemateca
Portuguesa-Museu do Cinema, 35mm, preto e branco, versao original, legendada em portugués, 75
minutos / Primeira apresentacdo em Portugal: Semana do Cinema do Terceiro Mundo, Lisboa 1981.

Sessédo apresentada por Maria do Carmo Picarra

Cumprindo o “arco narrativo” proposto no titulo do Ciclo — do cinema de Estado ao cinema fora do
Estado —, esta sessdo vai da origem do cinema mogambicano (Mueda, Memodria e Massacre é
considerada a primeira longa-metragem produzida no pais ap6s a independéncia, sendo o resultado
directo de um ambicioso projecto politico para o cinema da nova nagdo que chegou a envolver a
participagdo de varios nomes sonantes como Ruy Guerra, Jean Rouch e Jean-Luc Godard) até a sua
actualidade mais recente e desvinculada de qualquer ligacdo a uma supervisdo estatal ou com
suporte internacional (de producao rigorosamente independente, a curta metragem O Preto um filme
que nos chega desacompanhado de qualquer “hype festivaleiro” pois vem de uma cinematografia
hoje ainda mais periférica e cujo momento presente permanece quase inteiramente por descobrir fora
das fronteiras mogambicanas).

Comecando pelo fim, neste caso pelo mais recente O Preto que abre a sessdo. Nesta curta muito
breve filmada a preto a branco e com uma situagdo muito simples (e ao mesmo muito enigmatica) — a
camara comeca por nos mostrar um corredor ladeado por uma série de gabinetes, no qual vemos um
grupo de individuos jazendo mortos/adormecidos no chdo. Sentados e vestidos de forma mais formal,
dois homens e uma mulher parecem deter completo poder sobre o grupo, acabando por eliminar a
possibilidade de qualquer “despertar”. O realizador Ivo Mabjaia - um dos fundadores, com Jared Nota,
do dindmico coletivo Afrocinemakers (e de cuja producéo exibimos neste Ciclo mais alguns filmes) -
diz ter pretendido criar uma metéfora alusiva a corrupcao numa sociedade adormecida, leitura que o
filme obviamente possibilita sem se esgotar nela. Dando-nos pistas para “ler” a sociedade
mogambicana contemporanea nio através de uma forma mais “directa” de acesso a essa realidade
mas sim de uma encenagdo ritualizada (no genérico do filme surge creditado um “técnico de
performance”, forma de que o filme se aproxima mais do que de outros cédigos cinematograficos), O
Preto evoca de alguma forma o gesto fundador de Ruy Guerra em Mueda, Memaoria e Massacre.



Com o fim do regime colonial portugués e a obtencdo da independéncia, Ruy Guerra regressava a
Mogambique (recorde-se que ai nascera e vivera parte da sua juventude) para reatar os lagos
interrompidos pela sua partida para Franga, primeiro, para o Brasil, depois. E facil imaginar a euforia
com que Ruy Guerra deve ter retornado a sua terra natal, depois de duas décadas de auto-exilio e
muitas expectativas quanto ao futuro da nova Republica Popular de Mocambique. Ao voltar a
Mocambique, Guerra estava ndo s6 a cumprir 0 seu sonho de ver a libertacdo de um pais adiado,
como a prolongar a sua actividade de cineasta, oferecendo a sua ja longa experiéncia a uma “Africa
tdo necessitada de imagens como de proteinas”. Posigdo inteiramente coerente com uma obra
marcada desde o inicio por vincadas preocupacdes politicas e sociais. Nos anos que se seguiram a
1976, o realizador viria a ter um importante contributo na fundacdo do Instituto Nacional de Cinema
(INC) e na concretizagao dos primeiros projectos cinematograficos de produgdo mogambicana. Diga-
se desde ja que este “intervalo” mogambicano (encerrado em 1981) corresponde a um periodo de
forte compromisso politico, com Ruy Guerra a adaptar-se ao projecto de um cinema colocado
inteiramente “ao servigco do povo” e promovendo a sua educagao politica e civica (e poderia haver
outro num pais com tantas limitacdes econdmicas e quase nenhuma tradigdo cinematogréfica?). De
entre os varios documentarios que Guerra assinou para o INC, a maior parte acabou por nédo
sobreviver as dificuldades e aos acidentes de preserva¢do que minaram o patrimonio cinematogréafico
de Mogambique produzido durante esse periodo.

Pensado e feito com o objectivo muito concreto de assegurar a transmissdo de uma memdria viva
sobre o passado recente de Mogambique junto da populacéo do novo pais, mas nem por iSso menos
interessante enquanto objecto cinematografico, Mueda, Memodria e Massacre documenta a
reconstituicdo teatral popular do massacre perpetrado pelas forcas coloniais portuguesas na
localidade de Mueda em 16 de Junho de 1960, data que constitui um dos marcos histéricos da luta
pela independéncia desse pais. A representacdo tem lugar nos préprios lugares do massacre e
envolve a participagdo da populacdo que o testemunhou. Como em Um Povo Nunca Morre (1980),
filme posterior de Ruy Guerra, h4 um claro didactismo nas intencées do projecto, podendo esta
recordagdo da luta nacional pela independéncia ser lida a luz de um objectivo politico mais vasto:
essa memoria comum era 0 cimento que permitiria a construcdo de um sentimento de identidade
nacional. N&8o nos esquecamos que essa identidade estava fragilizada pelas muitas diferencas
existentes entre as varias realidades culturais especificas que cabem no enorme territério
mogambicano.

S6 que se, como Um Povo Nunca Morre, Mueda toma como ponto de partida uma encenacao, ao
contrario deste ndo recusa a possibilidade de alguma invencéo formal (facilitada, alids, pela muito
maior riqueza narrativa e simbdlica da sua matéria-prima). O texto da sequéncia de abertura é ainda
excessivamente programatico (as imagens dessa sequéncia, pelo contrario, sdo abstractas), mas
assim que comeca verdadeiramente a representacdo popular do massacre temos a impressdo nao de
estar a assistir a uma licdo de histéria mas a uma cosmogonia. O essencial de Mueda é essa
poderosa e vivida recriacdo colectiva e espontanea de um acontecimento traumatico. Tudo o mais
que Ruy Guerra lhe tem que acrescentar (como a figura do militar-narrador que antecipa e explica a
“accdo”) apenas serve para delimitar a leitura politica do episédio e da sua reconstituicdo. Ainda
assim, saliente-se a justeza e adequacdo das imagens que registam a representacdo (e a
ficcionalizam), a fazer pensar que Guerra viu nela o prolongamento dos pressupostos formais e dos
propdsitos do seu préprio cinema. Brechtiano sem o saber, o encenador anénimo e colectivo deste
singular exemplo de arte dramatica popular multiplica efeitos de distanciacdo. Saliente-se 0 modo
espantosamente subversivo como sao representados os funcionarios da administragdo portuguesa
(burocratas arrogantes enredados na pompa vazia dos seus gestos e discursos) e os soldados
portugueses (ridiculamente servis em relacdo aos seus superiores, violentamente prepotentes com a
populacdo de Mueda). A recordacao dos antigos opressores ja sé suscita o riso, com tudo o que este
tem de verdadeiramente libertador. Terminada a representacéo e dispersados actores e publico (e
este fazia parte indissociavel do espectaculo), regressa o didactismo com a repeticdo de palavras de

",

ordem (“a luta do povo é justa”, “viva o povo unido”) durante uma acgéo de alfabetizagéo.

Misto de sétira festiva, ritual colectivo de exorcismo e ceriménia civica, Mueda, Memaéria e Massacre
€ uma peca fundamental para a histéria cultural pos-colonial de Mogcambique e de Portugal.

Nuno Sena



