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O LUGAR DO MORTO / 1984

um filme de Antdnio-Pedro Vasconcelos

Realizagdo: Antonio-Pedro Vasconcelos / Argumento: Antdnio-Pedro Vasconcelos e
Carlos Saboga / Fotografia: Jodo Rocha / Montagem: Manuela Viegas / Musica: Alain
Jommy / Interpretacdo: Ana Zanatti (Ana Monica), Pedro Oliveira (Alvaro Serpa),
Teresa Madruga (Marta), Diogo Vasconcelos (Jodo), Manuela de Freitas (Mafalda), Lidia
Franco (Luisa), Isabel Mota, Ruy Furtado, Carlos Coelho, etc.

Producao: Antdnio-Pedro Vasconcelos / Cdpia: Cinemateca Portuguesa—Museu do
Cinema, DCP, cor, 124 minutos / Estreia: 19 de Outubro de 1984, no cinema Lumiere
A, Porto.

Durante muitos anos depois da estreia, O Lugar do Morto foi o maior éxito comercial
do cinema portugués e nao é dificil perceber-se porqué. Num panaroma nacional em
que se impunha a ideia (em muitos casos falaciosa...) de que o cinema portugués
oscilava precariamente entre o demasiado banal e o excessivamente pretensioso, o filme
de Vasconcelos veio trazer uma lufada de ar fresco, colocando com toda a firmeza a
ténica num aspecto que muitas vezes tinha sido negligenciado no nosso cinema mais
“esclarecido”: a “historia”. Num cenario de bares, hotéis, comboios, redaccdes de jornais
e interiores de automoveis, estava o ambiente preparado para um argumento que reunia
as caracteristicas do “policial” e do thriller hitchcockiano. Encontros fortuitos,
coincidéncias inexplicaveis, ambiguidades erdticas, suicidio e morte... todos os
ingredientes, enfim, de um filme de sucesso, bem enquadrado na sua matriz
“americana”, isento das pretensdes da dramaturgia brechtiana ou outra que fosse.

E, em parte, é necessario reconhecer que Vasconcelos se aproximou bastante do ideal
que queria alcancar. O filme é detentor de um ritmo invulgar no nosso cinema (os piores
momentos mortos sao os que pretendem problematizar a relacao do protagonista com
os filhos); o argumento esta construido de modo a prender o interesse do espectador
do principio ao fim; as personagens s3ao imediatamente reconheciveis como fazendo
parte de uma “experiéncia” alargada com que todos nos conseguimos identificar; e o
modo discreto como o cineasta revela e ao mesmo tempo oculta os dados fundamentais
da trama dramatico-narrativa contribui significativamente para o sucesso do conjunto.
Outros elementos que valorizam o filme sdo a fotografia, a musica e o excelente
aproveitamento dos exteriores. E ainda, claro esta (como muitos espectadores e criticos
do filme salientaram), a “naturalidade” do desempenho dos actores, mormente no que
concerne os casos de Ana Zanatti e Pedro Oliveira, onde se vé as vantagens trazidas
pela experiéncia televisiva, no sentidlo em que transparece uma quase total
“desdramatizacdo” no préprio estara frente de uma camara de filmar.

No entanto, esta mesma “desdramatizacao” levanta, a seu modo, alguns problemas. Os
encontros e desencontros de um jornalista mulherengo com uma “mulher-mistério” algo
depravada parece ser o género de tema que todos nds ja vimos tratados em inimeros



filmes. E ao vermos esses filmes tivemos sempre a sensacao de que era justamente a
intoxicante artificialidade da tal “mulher-mistério” que lhe conferia a caracterizacdo de
enigma. Nos filmes classicos americanos, tudo isto era coadjuvado pela persona
cinematica da actriz em questdo: Doris Day nao podia ser mulher-mistério para ninguém,
ao contrario, por exemplo, de uma Hedy Lamarr, que foi precisamente “inventada” pela
indUstria para condizer com esse papel. Ora no caso concreto de Ana Zanatti, ndo se
trata, evidentemente, de por em causa uma actriz cuja seriedade do seu profissionalismo
ja deu provas mais que suficientes; trata-se, antes, de indagar até que ponto a
personagem que lhe foi imposta neste filme se adequa a imagem que nds, como
espectadores, temos dela. E é neste ponto que as dlvidas surgem, pois Vasconcelos cria
um filme que na sua raiz genérica descende dos antigos star vehicles americanos sem
ter ao seu alcance (por razbes que transcendem a sua responsabilidade e, também, a
das duas figuras principais) “materializacdes visiveis” - isto €, corpos e rostos - para
preencher as categorias visadas. Zanatti e Oliveira nao sao, por si, corpos “carregados”
de verdadeiro dinamismo cinematico; e ao coloca-los num filme em que isso € a condicao
sine qua non, Vasconcelos abre involuntariamente a porta aquilo que teremos de
apelidar de adesao condicional da parte do espectador.

Problemas, portanto, que estavam de certo modo fora do ambito de intervencao directa
de todos quantos colaboraram na feitura de O Lugar do Morto. Outras objeccOes
havera, porém, que se prendem com factores que poderiam ter sido mais aperfeicoados.
A previsibilidade de algumas situagOes deixa por vezes uma sensacao incbmoda (como
a caracterizacao implicita do suicida da alta sociedade como homossexual - coisa que
ainda passava quando Preminger fez Advise and Consent, mas hoje em dia ja ndo é
tdo clara a correlagdo entre homoerotismo e neurose suicida), € no respeitante a
direccdo de actores, estranhamos o facto de uma actriz como Manuela de Freitas ter
sido tao mal aproveitada. Ha uma certa desarticulagdo no argumento ao nivel das duas
grandes linhas que informam a narrativa (Alvaro-mulherenho; Alvaro-pai falhado), ao
ponto de se levantar a interrogagdo de se ndo teria sido mais eficaz prescindir das figuras
dos dois filhos do protagonista. Na relacdo de Alvaro com as varias personagens
femininas do filme ja havia pano para mangas; os filhos destabilizam a ldgica interna do
argumento sem trazer nada de muito relevante para o conjunto.

Mais de dez anos volvidos sobre a estreia de O Lugar do Morto, resta-nos verificar que
o fildo explorado por Vasconcelos neste filme nao foi desenvolvido no nosso cinema de
forma significativa. Isto € pena, pois ha aqui um manancial consideravel de elementos
positivos que esperam uma continuagao criativa e original.

Frederico Lourengo

Texto originalmente escrito por ocasiao da exibicao do filme no ciclo LISBOA NO CINEMA
(25 de junho de 1994).



