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ETRE ET AVOIR 2002
(Ser e Ter)

um filme de Nicolas Philibert

Realizagao: Nicolas Philibert / Direccao de Fotografia: Laurent Didier, Katell Djian,
Hugues Gemignani e Nicolas Philibert / Musica: Philippe Hersant / Som: Julien Cloquet /
Montagem: Nicolas Philibert / Com: Georges Lopez.

Producao: Canal + — Centre National de Documentation Pédagogique — CNC — Gimages 4 —
Les Films d'Ici — Maia Films — ARTE / Direccao de Producgao: Isahelle Pailley Sandoz /
Copia: dcp, colorida, falada em francés com legendas em inglés e legendagem eletrdnica
em portugués, 104 minutos / Estreia em Portugal: El Corte Inglés, a 22 de Janeiro de
2004.

Amy Taubin, célebre critica americana, resumiu assim na Film Comment o “segredo” de Etre
et Avoir: "o que faz dele um documentario tdo pouco comum é a maneira como usa
elementos expressivos para evocar uma experiéncia da infancia que estimula a memoria e
desperta, numa audiéncia de adultos, uma esperanca ha muito esquecida”. E uma férmula,
sintética e justissima, de tocar o que ha de mais essencial no filme de Nicolas Philibert, filme
que aparentemente € sobre uma escola, sobre um professor, sobre um grupo de miudos,
sobre uma terreola na provincia francesa, mas que no fundo se serve de todos esses
elementos para chegar a uma interpelacao (mais em poesia do que em prosa, para repescar
outra passagem de Amy Taubin) da infancia enquanto a mais “passageira” das idades
humanas: “ser e ter”, ou mais justamente, “deixar de ser” e “deixar de ter”.

Nicolas Philibert é hoje um dos mais conceituados documentaristas franceses. As suas
longas-metragens anteriores (La Ville Louvre, sobre os bastidores do museu; Le Pays des
Sourds, sobre... surdos; e La Moindre des Choses, sobre um grupo teatral formado por
pacientes de um instituto psiquiatrico) estabeleceram uma reputacdo que se consolidou com
Etre et Avoir. Que, para mais, foi um enorme sucesso comercial em Francga, proeza
rarissima para um documentario. Alids, esse éxito do filme trouxe alguns problemas a
Philibert, ja que o professor Georges Lopez, em tomo de quem o filme se centra, moveu um
processo judicial com vista a receber uma parte dos lucros (250 000 euros, exigiu), huma
questao que envolve aspectos que tocam directamente na prdpria natureza do “cinema
documental”. Mas Lopez, de resto, tomou-se uma pequena celebridade em Franca, e passou,
depois da estreia do filme, a ser regularmente convidado para conferéncias e palestras sobre
educacao e ensino um pouco por todo o lado.

Philibert escolheu Lopez e a sua escola — numa aldeia na regiao de Auvergne — depois de ter
estudado trezentas hipdteses de localizacdo. Entre um Inverno e o principio do Verdo
seguinte filmou mais de 60 horas de material, acompanhando o ano lectivo depois “esculpiu”
esse material até chegar a um filme com uma construcdo inteligentissima e elegantissima,
que “restitui” o proprio vagar do tempo. Repare-se no primeiro plano da sala de aula, e nas



tartarugas que se passeiam pelo chdo, no que é quase um anuncio irénico da importancia
que o tempo tem em Etre et Avoir. Alids, a sinalizagdo das estacdes do ano (dos planos
invernais do principio aos planos solarengos do final) € uma das suas formas de pontuacao
preferidas, utilizada até como efeito dramatico.

Essa sinalizacdo também parece criar um efeito de continuidade, como se o filme captasse
um dado periodo de um “fluxo de vida” sem principio nem fim — o tema da “passagem” é
assim lancado: nas sequéncias finais, quando os alunos mais velhos se despedem daquela
escola e daquele professor porque vao (alguns deles, pelo menos) continuar os estudos
noutro lado, s3o a expressao de uma consciéncia serena e levemente dorida (o fabuloso
olhar do professor, no ultimo plano) de que tudo é uma passagem constante, de que viver é
deixar coisas para tras (e a infancia é a primeira dessas coisas). Noutra sequéncia, quando o
professor evoca os anos que ja leva naquela escola e fala do tempo em que deixara de 14
estar, sente-se no olhar dos mitdos que eles estdo, pela primeira vez nas suas vidas, a intuir
uma nocao palpavel do que é o “tempo”, do que é o “estar” e o “deixar de estar” (ou o “ser”
e o “deixar de ser”). E talvez seja nesses planos que melhor se v&, no rosto dos miudos,
aquilo a que alguém chamou a sua condicao de “fantasmas do futuro”, lembrancas
prematuras dos adultos que um dia virao a ser.

Para |4 deste olhar, ha outras questdes extremamente interessantes. Por que € que, logo no
principio, a primeira cena filmada por Philibert com os mildos em plena aula mostra um
exercicio de caligrafia da palavra “maman”? Por que € que s6 as maes é que aparecem na
escola e é a elas que normalmente esta votada a tarefa de ajudar os filhos com os trabalhos
de casa, enquanto os pais estdo sempre ausentes, a trabalhar no campo, ou doentes
(atengdo a cena com o magnifico didlogo entre o professor e um miudo cujo pai foi operado
para remocao da laringe)? Num certo sentido, apesar de o professor representar, dentro do
filme, uma espécie de idealizagao da paternidade (e ser efectivamente um substituto do pai,
de todos os pais), dir-se-ia que Philibert concebe o0 espaco da escola como algo directamente
ligado a figura maternal — e se nos sentimos, nds espectadores, tdo bem naquela escola,
sera por Philibert a encenar como uma evocacao mais ou menos regressiva, mais ou menos
contigua ao calor do conforto uterino?

Nessa abrangéncia do olhar de Etre et Avoir, que envolve as maes e 0s pais (estejam
presentes ou ausentes), desenha-se também um retrato comunitario, real ou idealizado.
Provavelmente idealizado: do sentido comunitario criado/retratado por Philibert desprende-
se uma harmonia encantatdria (e “encantada”, também) como se calhar sé existe em
fabulas e em ficgOes. Talvez por isso, as tantas damos por nos a olhar para o professor como
se ele fosse uma reencarnagdo do Walter Pidgeon de How Green Was My Valley, ou do
Joel McCrea de Stars in My Crown: como esses filmes, Etre et Avoir é um pequeno
milagre de idealismo, capaz de ndo simplesmente reconstruir uma memoria, mas sobretudo
de a reavivar num tempo presente tocado, ja, pela sua prdpria nostalgia.
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