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WAIT UNTIL DARK /1967

um filme de Terence Young

Realizagdo: Terence Young / Argumento: Robert Carrington e Jane-Howard Hammerstein, com base na
peca teatral de Frederick Knott / Dire¢do de fotografia: Charles Lang / Montagem: Gene Milford / Diregdo
de arte: George Jenkins / Decoragdo: George James Hopkins / Carateriza¢do: Gordon Bau / Som: Everett
A. Hughes / Mdsica: Henry Mancini / Com: Audrey Hepburn (Susy Hendrix), Alan Arkin (Roat, Roat Jr., Roat
Sr.), Richard Crenna (Mike Talman), Efrem Zimbalist Jr. (Sam Hendrix), Jack Weston (Carlino), Samantha
Jones (Lisa), Julie Herrod (Gloria).

Producdo: Mel Ferrer (Warner Bros.) / Copia: 35mm, colorida (Technicolor), mono, falada em inglés e
legendada eletronicamente em portugués / Duragdo: 108 minutos / Primeira Apresentac&o Publica: 26 de
outubro de 1967, Nova lorque / Estreia portuguesa: 12 de janeiro de 1968, cinemas S. Luiz e Alvalade,
distribuido com o titulo “Os Olhos da Noite” / Primeira exibi¢do na Cinemateca.

O filme do britanico Terrence Young (o realizador dos primeiros — e melhores — filmes da série
007, nomeadamente Dr. No e From Russia with Love) é uma adaptac¢do da peca homdnima de
Frederick Knott, o mesmo dramaturgo que escrevera Dial M for Murder, depois adaptada ao
cinema por Alfred Hitchcock. Essa peca tem com esta varias afinidades: primeiro, a concentracdo
espacial (quase tudo se passa numa sé divisdo), depois a trama thrillesca com homicidios e
investigacOes amadoras, ainda a preponderancia do telefone na acdo, a figura de uma mulher
assolada por diferentes martirios e, mais importante, a dimensao meta-referencial com os jogos
de manipulagdo e de disfarce que encenam uma peca dentro da peca (dentro do filme). Aquando
da morte do dramaturgo, o obituarista do The New York Times chamou-lhe “um dramaturgo
notoriamente pouco prolifico” e, de facto, Knott ficou conhecido por estas duas pecas (que
foram extraordinarios sucessos nos teatros de Nova lorque e Londres) e pouco mais. Escreveu
ainda Write Me a Murder e The Honey Pot (a primeira seria filmada para televisdo, a segunda
chegaria também ao cinema, no filme homdnimo de Joseph L. Mankiewicz — mas sem grande
sucesso), as duas construindo-se em torno de homicidios sobejamente orquestrados (o tema
Unico da sua obra), mas sem grande repercussao mediatica.

Se a realiza¢do de Young é, em grande medida, apenas funcional, ela dad espago aos atores e a
prépria tessitura dramaturgica de Knott (repare-se, por exemplo, na ironia — com toques de
perfidia — que resulta do facto da personagem de Audrey Hepburn ser cega e a do seu marido
ser fotdgrafo). Audrey Hepburn da continuidade a sua persona mitica de “boneca de luxo” (outra
das ironias: que tudo revolva em redor de uma boneca desaparecida, quando a verdadeira
“boneca de louga” estd ali, diante de néds, o tempo inteiro), ainda que numa tentativa de se
lancar num cinema mais duro e vicioso — percurso tipico de realizadores e estrelas do cinema
classico dos estudios a partir do final dos anos 1960 com o advento das novas vagas europeias
e da geracdo da televisdo que anunciava a Nova Hollywood. Alids, independentemente do
sucesso do filme, Wait Until Dark seria o filme que marcaria uma pausa de quase uma década
na carreira de Hepburn — o filme marcaria o fim da sua relacdo de catorze anos com o ator Mel
Ferrer, aqui também produtor do filme. O certo é que a atriz regressaria ao cinema em Bloodline
(1979), de novo um filme de Terrence Young, trabalhando pontualmente ao longo da década



seguinte em filmes que se revelariam grandes desastres comerciais, como They All Laughed, de
Peter Bogdanovich, e Always, de Steven Spielberg.

Ja Alan Arkin era entdo um jovem e promissor intérprete que acabara de ser nomeado para o
Oscar de melhor ator por The Russians Are Coming the Russians Are Coming (1966) e sé-lo-ia
de novo com o filme seguinte, The Heart Is a Lonely Hunter (1968) — naquele que é, talvez, um
dos mais auspiciosos inicios de carreira de um ator daquela geracdao. Como explicou mais tarde,
a propdsito da desconsideracao do seu papel como Roat em Wait Until Dark para os prémios da
Academia, “ninguém me iria premiar por ser mau para a Audrey Hepbrun”. E é de maldade que
se trata. A personagem de Roat (e Roat Sénior e Roat Junior) é uma incarnagdo do mal, ao ponto
de se aproximar — e é ai que se revela o extraordindrio trabalho do ator — do pastiche de um
vildo de folhetim. Hd uma qualidade cémica e clownesca neste Roat de Arkin: as suas vogais
sibilantes e a sua franja esticada aproximam-no de Jerry Lewis e as suas multiplas encarnac¢des
mais ou menos espalhafatosas surgem como vénias a Peter Sellers. Mas é precisamente a
crueldade da personagem que se refor¢ca com essa dimensao parddica, como se Roat soubesse
da sua barbarie e a interpretasse com gozo, divertindo-se com o sofrimento alheio. Ha, na
solucdo encontrada por Arkin do “palhaco louco”, uma figuracdo da psicopatia da personagem
gue — de certo modo — revela aquela que é a qualidade meta-dramaturgica da peca. A grande
graca de Wait Until Dark encontra-se na sua perversa estrutura: trés burles organizam uma
charada de personagens ficticias, falsos telefonemas e demais enganos de modo a conseguirem
convencer a rapariga cega a entregar-lhes a boneca desaparecida. O que se assiste no filme é,
portanto, a encenacgdo para a cdmara de uma peg¢a onde um conjunto de personagens encena
uma “peca radiofdnica” para uma mulher cega. Tudo se organiza em torno da percecdo dela do
qgue a rodeia e, alternadamente, do seu desnorte e da sua extrema atengdo aos pormenores.
Até que ponto é ela mera espectadora de uma farsa?

Esse aparente desnivelamento percetivo funda-se na ideia de que o espectador sabe sempre
mais que a personagem de Susy, mas esquece-se que da prdpria percecao dela se sabe apenas
aquilo que ela partilha. Isto é, os jogos de poder sdo mais ambiguos e ambivalentes do que a
figura de uma “ceguinha martirizada” poderia dar a entender. Justamente, Wait Until Dark
comeca com um plano que é, em todos os sentidos, significativo a esse respeito. Um tecido
vermelho acetinado (sendo mesmo ceda) ocupa todo o espago do ecra. Sobre ele comegam a
correr os créditos de abertura. Eis sendo quando entra em campo uma lamina que traga o tecido
e rasga uma abertura através da qual se descobre uma branquissima espuma. Uns dedos
experientes comecam a esgacar a malha, escavando o interior e retirando o enchimento.
Perceberemos, depois, que se trata de uma boneca que é cuidadosamente esvaziada por uma
rede de traficantes de droga que a reenche com saquinhos de um pé branco nunca especificado.
O que é significativo nesta abertura é a relacdo entre a faca e o tecido que abrem um rasgdo em
forma olho. H3, portanto, algo da ordem do famoso jogo de associa¢gbes surrealistas de
Dali/Bufiuel em Un chien andalou (1929) onde o corte de um olho por uma ladmina de barbear
fazia raccord com uma nuvem passageira. Aqui a lamina abre, numa superficie que antes estava
fechada, um olho sem pupila, um olho que ndo vé, mas que se abre ainda assim. Que este seja
o plano de abertura de um filme sobre a cegueira é ainda mais revelador daquilo que o filme
procura trabalhar, entenda-se, a relagdo entre violéncia e a vulnerabilidade e como estas se
tensionam e interatuam. Isto porque — e o filme confirma-lo-a — mais do que um mero filme em
que se abjeta o aproveitamento dos fragilizados, ha nesta violéncia uma dimensdo pedagdgica:
a faca abre o olho, mesmo que esse olho seja cego.
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