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FIESTA FOREVER (2016)

um filme de Jorge Jacome

Argumento, montagem e realiza¢do: Jorge Jacome / Fotografia: Marta Simdes / Som: Luc Aureille e Simon
Apostolou / Musica: Luis Giestas / Elenco: Daniel Pizamiglio, David Cabecinha, Deborah Kristal, Ewan Golder,
Joana Varajao, Jorge Jacome, Marta Félix, Shirley Bruno, Xenon Cruz.

Producdo: Le Fresnoy — Studio National des Arts Contemporains / Cépia: DCP, 21 min, cor / Estreia mundial:
Teatro Municipal de Vila do Conde, 12 Julho 2016, integrado no Curtas de Vila do Conde 2016.

BALADA DA PRAIA DOS CAES (1986)

um filme de José Fonseca e Costa

Realizacdo: José Fonseca e Costa / Argumento: José Fonseca e Costa, Antdonio Larreta, Shawn Slovo a partir
do romance de José Cardoso Pires adaptado por Pedro Bandeira Freire, José Fonseca e Costa, Ant6nio Larreta
/ Fotografia: Acécio de Almeida / Montagem: Pablo del Amo / Mdsica: Alberto Iglesias / Som: Gita Baptista
| Decoracdo: Nené Paraiso, Miguel S& Fernandes / Cendrios: Jodo Martins, Fernanda Morais /
Caracterizacdo: Miguel Sesé / Efeitos Especiais: Reyes Abade / Interpretacdo: Raul Solnado (Elias
Santana), Assumpta Serna (Mena de Ataide), Paula Guedes (voz de Mena de Ataide), Patrick Bauchau
(Capitdo Dantas), Mario Viegas (voz do Capitdo Dantas), Carmen Dolores (Otilia de Ataide), Henrique Viana
(Otero), Pedro Efe (Cabo Roca), Méario Pardo (Roque), Antonio Feio (voz de Roque), Cucha Carvalheiro
(Viava), Manuel Cavaco (Vagabundo), Luis Santos (Mordomo), Francisco Pestana (Oficial), F. Queiroga
(Inspector Melo), Teresa Ménica (Criada), etc.

Producdo: Animatdgrafo, Andrea Films (Portugal, Espanha, 1987) / Produtores executivos: Antonio da Cunha
Telles, Marichi F. Corugedo, José Diaz Espada / Directores de Produgdo: Antdnia Seabra, José Antdnio
Romero / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, DCP, cor, 90 minutos / Estreia Mundial: 12 de
Margo de 1987, nos cinemas Castil, Nimas e Star (Lisboa).

A BALADA DA PRAIA DOS CAES é apresentado em cdpia digital, realizada com o apoio do programa EEAGrants

com a presenca de Jorge Jdcome

A sessdo tem lugar na Esplanada e decorre com intervalo de 15 minutos

A sessdo com a qual abre, este ano, a programacdo de cinema na esplanada, junta dois filmes em quase tudo
distintos, mas que se unem na possibilidade de, com eles, podermos relacionar matérias que acompanham
a relagdo com a imagem dos dois realizadores, Jorge Jacome, com FIESTA FOREVER, e José Fonseca e Costa,
com BALADA DA PRAIA DOS CAES: o desejo, a pertenca, a ambiguidade, a procura, a manipula¢do da imagem,
a construcao de um discurso completado pelo espetador.

Serdo matérias trabalhadas por outros filmes, e de muitos modos ao longo da histdria recente de um cinema
qgue, em Portugal, olha para o espago como quem olha a procura das fendas da rutura. Fisicas ou ideoldgicas,



ha nesta relagdo entre o enquadramento e a geografia um intenso questionamento sobre como pode o
cinema tornar-se material, sendo ele reflexo, reprodugao ou projecao de imagens mediadas.

Em FIESTA FOREVER, as quatro discotecas abandonadas — no Montijo (La Movida Beach, 2008-2013); Viana
do Castelo (Luziamar, 1974-1992); Foz do Arelho (Green Hill, 1980-2013); Babooshka (Pataias, 1996-2001) —
todas elas perto, com acesso ou relagdao “toponimica” com o mar, abrem campo para a evocac¢do de
possibilidades de pertenga, emocional e fisica, onde os corpos sao correia de transmissdao de uma vontade de
fuga. S3o, nesse sentido, como Laura, a personagem principal de O RECADO, de José Fonseca e Costa,
ansiosamente esperando a possibilidade de existir, de malas feitas para uma hipdtese de si. Seria como a
Mena, de BALADA DA PRAIA DOS CAES, se o préprio realizador recusasse uma relacdo direta entre as duas
personagens, apesar dos evidentes espelhos, ndo sé por serem mulheres em fuga, em espera, em esperancga,
mas por serem o que de mais se confunde com as paredes, as ruinas e os restos da sociedade que se
materializa nos espagos que as enclaustram.

Num texto publicado no catdlogo que a Cinemateca editou, aquando da retrospetiva dedicada a José Fonseca
e Costa, um ano apds a sua morte, em 2016, Daniel Ribas haveria de escrever, a propdsito de O RECADO
(1971), mas apontando a um conjunto de ideias que o realizador haveria de querer ver sublinhadas em todo
o seu cinema — “Estou sempre a contar histdrias acerca de personagens que, ou vivem a margem, ou de certo
modo sdo ociosas” (entrevista a Jorge Leitdo Ramos, Expresso, 1988) —, que a ambivaléncia do filme se situava
entre “uma sociedade burguesa satisfeita com as suas vidas festivas e uma sociedade oculta, onde persistem
problemas sociais e em que ha uma necessidade de mudancga”.

Se nos filmes de José Fonseca e Costa a essa ambivaléncia se deve ainda juntar uma dimensdo politica,
marcada e atravessada por uma ideia de cinema em contracorrente com o contexto onde se produziu — de
desejo de luta, antes da revolucdo; de frustracdo pela revolugdo por cumprir no concreto, depois, revelada
nos vicios de forma e de modos —, o cinema de Jorge Jdcome estd habitado por uma equivalente ambivaléncia
que, em FIESTA FOREVER assume dimensdes tragicas, de fim anunciado e carregado no plano superior do
ecra, que vigia os corpos invisiveis e fantasmas que sdo evocados no plano superior.

Em PAST PERFECT (2019), por exemplo, apresentado na sessdo que completa esta, A VERDADE DA IMAGEM,
a necessidade de compreender e contextualizar, buscando, no fundo da memdria e da histéria uma verdade
gue conforte e comporte o essencial do que ja se premeditou ser real, é o motor de interpretagao cumulativa,
que se afasta, cada vez mais, de uma materialidade comprovavel. Tal como antes, em PLUTAO (2013), a
verdade se procurava através de relagdes entre a perda de amor e a perda de valor, entre um corpo
abandonado e um planeta reclassificado; e em A GUEST + A HOST = A GHOST (2015), os corpos eram a casa,
gue era o espacgo, que era um discurso, também em PAST PERFECT, a memodria é mais desejo que realidade
e, por isso, possibilidade que, no cinema, é sempre material.

Se é uma surpresa verificar que o cinema de Jorge Jacome é habitado, material e imaterialmente, por uma
ideia de lonjura que tem no mar, no espago e no contracampo a procura de respostas para uma errancia
emocional, ndo é maior surpresa a relacdo entre a ideia de salvagdo e de fuga. Uma frase — “Temos sempre
duas possibilidades: acreditar num futuro melhor ou num futuro apocaliptico. E eu prefiro acreditar num
futuro apocaliptico, porque sempre soube que ndo estaria aqui para ver.” — dita pelo préprio realizador,
tornado voz, ecoa uma outra de Jack London, no romance O Lobo do Mar, usado por José Cardoso Pires para
criar uma relagdo entre a soliddo da vitima encontrada na praia pelos cdes e os acontecimentos na Casa da
Vereda: “Nds ja somos todos mortos”.

Ha um corpo encontrado numa praia, matéria decomposta que faz eco do pais acocorado, como ha uma
representacdo de um corpo deificado em FIESTA FOREVER, deixado para trds, e ainda persistentemente na
pista onde ja ndo se ouve nada, sendo o vento e as vozes da memdria. “Ele estava a viver plenamente no auge
da paixdo”, ha-de ter surgido sublinhado nesse livro, novamente citado por Cardoso Pires como prova

do crime, e certamente sublinhado para, como diz uma outra personagem em FIESTA FOREVER, ndo se
esqueca “do que estava a sentir”.



José Fonseca e Costa também fez filmes para ndo se esquecer como se sentia, e BALADA DA PRAIA DOS CAES
é um filme encenado e de aparéncias, feito para que as gera¢des que se seguiram, entendam como era, como
foi. Mas antes disso, deste filme de “denuncia de uma situacdo” que, para Fonseca e Costa, descrevia o pais,
numa “coexisténcia de amos e servos” (1988), houve outros, que explicam como aqui e como chegou, e
porque é que, a partir do mar, se abre uma hipdtese de leitura de um cinema preso e suspenso.

O mar, no cinema de José Fonseca e Costa, surge logo na sua terceira curta-metragem, ... EERA O MAR (1966),
titulo amputado de uma encomenda de um hotel em Sesimbra, que o realizador observa com entomoldgica
curiosidade. Digitalizado pelo projeto FILMar, trata a relagcdo do espaco e da temporalidade dos materiais,
como se fossem marcas da presenca humana subjugada a forca da natureza. O titulo que ficou pelo caminho
sublinhava uma dimensdo importante, o vento, que o realizador usa a seu proveito, para interpretar caminhos
e possibilidades de transmissdao de ideias que, através da arquitetura, o préprio hotel desafiava, e nesse
aspecto, abre-se uma relacdo que chega a FIESTA FOREVER, na possibilidade estética de uma paisagem
comum, entre marcas da natureza e da acao humana.

Seguiu-se THE PEARL OF THE ATLANTIC: MADEIRA (1969), em tudo contrastante com A ILHA QUE NASCEU DO
MAR (Fernando Garcia, 1956), que apresentdmos na primeira parte deste falso diptico, A VERDADE DA
IMAGEM, e onde os textos da jornalista e ativista Maria Lamas descrevem um territdrio bastante menos
neutro. Fruto de uma encomenda, como eram muitos dos que realizaria por ndo conseguir obter autorizacao,
nem apoios, para filmar ficcdo, José Fonseca e Costa haverd de transformar estes filmes em exercicios
estéticos e politicos, através de ligacdes e metaforas que comentam a atualidade. E o caso de THE COLOMBUS
ROUTE, igualmente encomendado pela TAP, mas este para fazer vender a nova rota Lisboa-Nova lorque, que
Fonseca e Costa transforma numa viagem que liga a expansao maritima a chegada a Lua. Ja digitalizado pelo
FILMar, é um delirante e informativo documentario, recheado de imagens que nos fazem crer na linearidade
dos factos histéricos e na conquista pelos mares, e dos céus, como uma verdade e o seu reflexo. O realizador
haveria ainda de assinar em 1972 dois documentdrios para a TAP, o autoexplicativo GOLF IN ALGARVE e
MONICA OU UM DIARIO ALGARVIO, sendo este Ultimo muito préximo, mas sem o mesmo humor de
ALBUFEIRA, de Antdnio de Macedo (1968), que o FILMar ja apresentou, mas com uma gravidade em tudo
dialogante com Lucia, a personagem principal da sua estreia na longa-metragem O RECADO. Na doléncia
burguesa que alimentaria o seu cinema, a mesma espera por um rasgo e uma rutura, metafora para um pais
cerceado e falho.

O RECADO também se poderia inscrever numa relagdo do cinema de Fonseca e Costa com o mar, ja que as
longas sequéncias no Santudrio do Cabo Espichel, lugar de espera, de resisténcia e de esperanga, fazem deste
filme a imagem de um ideal social e politico a espera de ser concretizado, num “pais em decadéncia, feito de
desistentes, e onde a burguesia é a Unica classe social a manter-se a tona, numa visao cinica sobre a realidade”
(Daniel Ribas, 2016).

O mar voltaria, ent3o, com este BALADA DA PRAIA DOS CAES, também ele um filme “acerca de personagens
gue, ou vivem a margem, ou de certo modo sdo ociosas” (Fonseca e Costa, 1988). Esse cinema ambiguo que,
para o realizador “significa dar todas as possibilidades de leitura ao espectador”, disse-o em entrevista a
Grande llusdo, em 1987, tinha um objetivo e que, aqui ou noutros titulos, mas sobretudo neste, se relaciona
com a ideia de verdade: “Onde é que estara a verdade? Quem é o detentor da verdade?”, perguntara o
realizador ao entrevistador Anténio Roma Torres.

No centro destas duvidas, o conflito entre a fidelidade ao romance de José Cardoso Pires, ele préprio alvo de
amplas e agravadas acusacdes de liberdades literarias sobre um caso que havia motivado acesas e politizadas
opinides, na altura dos factos, e aquando do langamento, em 1982, e a necessidade de encontrar um rumo
que tornar filmicamente legivel uma narrativa feita de cumulativas observa¢ées e manipulagdes. O realizador
procurara clarificar: “Eu tenho a impressao que a diferenca fundamental que existe entre o livro e o filme, é
que o livro faz dos acontecimentos de 1960 na Praia do Mastro, e de tudo aquilo que os envolve, uma espécie
de premonigdo daquilo que em 1974 se viria a dar com o 25 de Abril, e o filme ignora isso para dar muitissimo
mais importancia as relagbes de natureza dramadtica que se estabelecem entre as personagens que s3o
propostas a imagina¢do do espectador” (1987). Cardoso Pires haveria, contudo, de contrariar esta ideia:



“Esperava dele uma maior liberdade de interpretagdo, uma maior liberdade no olhar. [...] esperava que o
filme me trouxesse um pouco mais de novidades. Por isso mesmo fiquei um pouco frustrado.” (Diario de
Noticias, 1991).

Um filme como BALADA DA PRAIA DOS CAES, consciente de que “é muito dificil fazer filmes que retratem a
realidade portuguesa sem trazer ao de cima tudo o que a determina e condiciona (Fonseca e Costa, 1988), é
um retrato de um pais feito a escala da mesa de jantar, onde os problemas se atropelam com as crises, os
egos, as vontades e as relagdes interpessoais, que atrapalham, condicionam e derrotam as lutas, ainda antes
de estas se poderem concretizar.

Isso explicard a vontade de José Fonseca e Costa se afastar substancialmente do eixo do romance, ao
introduzir, a partir de elementos de investigacdo, mas sobretudo de uma intuicdo ou saber que ha sempre
um modo de fazer acontecer bastante menos romanesco, e que Cardoso Pires utiliza no livro como
possibilidade de construcao livre. Para o realizador “nunca se sabe ao certo se aquilo que se esta a contar é
verdade ou mentira”. E, assim, a introducao central da personagem da mae, interpretada por Carmen Dolores,
se se afasta do romance, aproxima-o do que tera acontecido entre a Casa da Vereda, no Guincho, onde se
escondiam os protagonistas da fuga e do crime, e a Praia do Mastro, em Sesimbra, pertissimo do Hotel do
Mar, de ... E ERA O MAR, onde o corpo foi encontrado. O realizador dird que “os ficcionistas sdo homens que
andam encarnicadamente a procura do que é a verdade, o que torna um bocadinho contraditdria a sua
propria actividade, porque a verdade ndo existe” (1987), e os trés livros que foram publicados sobre, ou a
partir do crime — o de José Cardoso Pires (1982), a peca de teatro O CRIME INUTIL, de Joaquim Pago d’Arcos
(1984, péstumo) e UM REQUIEM PORTUGUES (Mafalda Ivo Cruz, 1995), sdo variacdes sobre essa mesma
verdade que, para Fonseca e Costa se afasta da necessidade a que um filme se sujeita: “a organiza¢do da
nossa narrativa cinematografica” (1987).

A personagem da mae é o complemento-ancora para interpretar um pais que resolve tudo a 252 hora, com
expedientes de recurso, onde uma figura é “organizadora de todas as coisas e capaz de resolver todos os
conflitos” (1987). Um recurso que é uma verdade, ou a modo de tornar verosimil o que possa ter acontecido.

Entre o romance e o filme, dista uma forma de pensar o pais a partir do que nado podia ser, fazendo José
Cardoso Pires um comentario ao conflito latente entre moral e real, “com a unha rutilante bem no centro
dum texto policial” (p.155), e José Fonseca e Costa a entender que “todas as imagens que se pdem num filme
se completam umas as outras” (1988).

Escreve Cardoso Pires, que o inspetor Elias Santana — uma interpretagao superlativa de Raul Solnado, contra
o escritor, o publico, mas sabiamente cimplice com o realizador — “se entretém a deambular pelas margens
a procura doutras luzes e doutras reverberages”. Descreve Fonseca e Costa que “no filme o que existe é uma
presenga constante e obsessiva de elementos que impede que as pessoas fujam dum cerco, do cerco que
para [si] era este pais no tempo do fascismo” (1987).

Sem respostas, inconclusiva, ambiguo ou especulativo, BALADA DA PRAIA DOS CAES surge como mapa
emocional e politico de um cinema a olhar para aquilo que o pais foi, tentando encontrar no lastro que a
democracia comecava a criar, as razoes para ter sido como foi. A profusdo de hipéteses e de culpas tem, neste
como noutros filmes de José Fonseca e Costa o amargo fel da derrota, como se a corrosdo das paredes fosse
0 que de mais préximo mostrasse aquilo em que nos tornaramos, uma ruina com vista para o mar, dormente
aos rasgos das feras “tdo apostados na sua tarefa que se abocanhavam entre eles por cima do corpo do
morto” (p.13).

Este texto usa citacdes do catdlogo JOSE FONSECA E COSTA (Cinemateca Portuguesa, 2016, coord. José
Manuel Costa) e de BALADA DA PRAIA DOS CAES (ed. Reldgio d’Agua, 2020)
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