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NAKHODA KHORSHID /1987

“Capitdo Khorshid”
um filme de Nasser Taghvai

Realizagdo, Montagem: Nasser Taghvai / Argumento: Nasser Taghvai a partir de To Have and
Have Not de Ernest Hemingway / Direccdo de Fotografia: Mehrdad Fakhimi / Mdsica: Freydun
Naseri / Interpretacdo: Dariush Arjmand (Capitdo Khorshid), Ali Nassirian (Farhan), Parvaneh
Masoumi (mulher de Khorshid), Saeed Poursamimi (Maloul), Fathali Oveisi (Coronel).

Producdo: Pakhshirah Corp., The Peiman Film Group (lrdo, 1987) / Copia: em ficheiro, cor,
falada em persa, legendada electronicamente em portugués / Duragdo: 114 minutos / Estreia no
Irdo: 1987 / Estreia internacional: 3 de Agosto de 1988, Festival de Locarno (Leopardo de Bronze)
/ Titulo inglés: Captain Korshid / Inédito comercialmente em Portugal / Primeira exibi¢do na
Cinemateca.

Como escreveu Ehsan Khoshbakht no texto introdutdrio do programa, se grande parte dos filmes
realizados depois da revolucdo islamica de 1979 no Irdo quando vistos a partir do estrangeiro
davam a ideia de que depois da conquista do poder pelos islamistas “o cinema iraniano se resumia
agora a historias de sobre criancas de grupos desfavorecidos e minorias”, na realidade havia um
cinema que seguia noutras direccbes. Nakhoda Khorshid / Capitdo Khorshid é o exemplo
apontado por Khoshbakht relativo a essas outras vias, destacando assim o interesse do cinema de
Taghvai e deste filme em particular, que realizou este “thriller” no sul do Irdo, numa zona
devastada pela guerra. Uma obra afastada assim de uma tendéncia considerada dominante,
realizada por um dos autores mais desconhecidos da Nova Vaga iraniana.

Capitao Khorshid destaca-se desde logo por partir de uma obra de Ernest Hemingway, Ter e
N&o Ter, cuja adaptacdo mais conhecida no cinema é a de Howard Hawks (To Have and Have
Not, 1944), com Lauren Bacall e Humphrey Bogart nos principais papéis. E se Hawks deslocou
a histdria de Cuba para a Martinica francesa, Nasser Taghvai deslocou-a para o Golfo Pérsico,
sendo que ambos os filmes sdo adaptacdes muito livres da obra de Hemingway. Poderemos
encarar este filme de Taghvai como mais uma demonstracdo da proximidade do cinema iraniano
com a literatura, seja ela nacional — varios filmes que exibimos partem de obras literarias suas
contemporaneas de importantes autores persas —, como estrangeira. Alguns dos cineastas cujos
filmes ja foram mostrados, dedicaram-se em paralelo a escrita, como € o caso de Nasser Taghvai,
mas também de Ebrahim Golestan, também ele escritor e tradutor de autores norte-americanos
para persa como o proprio Hemingway ou Mark Twain. Tendo nascido em 1941 (cerca de vinte
anos depois de Golestan), Taghvai comecou a sua carreira enquanto autor e editor de contos,
muito influenciado pelo estilo de escrita de histérias de Hemingway, que estaria ainda na base de
uma obra por si editada. Como Golestan, e varios dos seus companheiros (Dariush Mehrjui,
Ebrahim Mohhtari,...), 0 seu inicio no cinema ficaria associada ao documentario e a um conjunto
de titulos curtos que realizou ainda antes da revolucao islamica, sendo mais tarde lembrado como
o retratista das franjas da sociedade e Teerdo, para la de ter realizado nos anos setenta dois



importantes filmes etnogréaficos, ambos filmados na zona do Golfo Pérsico. A sua primeira longa-
metragem ficcional, Aramesh dar Hozur-e Digaran / "Tranquilidade Diante dos Outros”,
data de 1971, e é j4 uma meditacdo sobre a corrupcdo contada por general do exeército, a que se
seguiu uma intensa actividade no cinema e na televiséo.

Se os filmes dos anos sessenta e setenta de Nasser Taghvai passaram um pouco despercebidos
para grande parte dos espectadores, Capitdo Khorshid significou o seu reconhecimento como
um dos nomes mais importantes iraniano de entéo, a que néo foi estranho o Leopardo de Bronze
que conquistou em Locarno. A historia situa-se em meados do século XX e centra-se no
quotidiano do capitdo de um barco que ganha a vida com contrabando no Golfo Pérsico. Com um
passado pouco claro, o capitdo é um homem solitario que enfrenta o problema de vir a ter o seu
barco confiscado pelos oficiais da alfandega devido a uma denincia. Uma intriga associada a um
malogrado transporte de tabaco contrabandeado, que acaba queimado e deixa o Capitdo a beira
da ruina, devido a intervencdo de um bardo do crime local, que se dedica ao negécio de pérolas.
E neste contexto de uma situa¢do econdmica-limite que o Capitdo aceita transportar um grupo de
fugitivos politicos para fora do pais e posteriormente um bando de perigosos criminosos.

O argumento escrito pelo préprio Taghvai é bastante complexo e as personagens também. Pense-
se na personagem do Capitdo, que é de alguma forma um grande exemplo de uma certa apeténcia
do cinema iraniano por “anti-herdis” com uma maior espessura do que 0s herois habituais no
cinema mais comercial. Um anti-herdi que habita uma regido indspita para onde sdo enviados
criminosos, cuja natureza dos crimes ndo percebemos bem, nem o porque estdo ali. Um homem
a gue antes a policia tera privado de uma mao, que no fundo representa uma critica a uma
sociedade pobre e minada corrupgéo, em que sé com pequenos expedientes € possivel sobreviver.
E muito curiosa a sequéncia inicial em que um forasteiro desembarca no cais e que, depois de
confundido com outra pessoa, é conduzido por Maloul a um suposto hotel pejado de criminosos
através de uma terra em ruinas transformada numa cidade-fantasma. Os escombros provaveis de
uma guerra recente, que assim é incorporada no filme, e que o visitante associa a um terramoto.

Os constrangimentos impostos pelos lideres religiosos a representacdo das mulheres no cinema
iraniano, ou as retiraram pura e simplesmente de cena, ou devolveram-nos imagens muito
alteradas. Ausentes de Capitdo Khorshid — a mulher do Capitdo poderia ter obviamente uma
maior espessura, mas o total velamento do seu rosto ndo ajuda a que tenha outro papel. Como
escreveu Hamid Naficy no seu artigo “Islamizing Film Culture in Iran: A Post-Khatami Update”
(in The New Iranian Cinema, Politics, Representation and ldentity, ed. Richard Tapper), esta
intromissdo do poder politico “distorce a imagem dos retratos de familia e das relagdes amorosas,
e relega as mulheres para uma posi¢cdo marginal no cinema iraniano”. E Hamid Naficy cita o
préprio Nasser Taghvai a propoésito do que foi excluido do cinema iraniano depois da revolugéo
islamica: “Os problemas com a representacdo das personagens das mulheres tornou impossivel
que realizassemos um filme sobre a era Pahlavi. Ndo podemos mostrar a vontade a relacéo entre
um homem e uma mulher, uma irmd e um irméo, nas ruas ou em casa, representar qualquer
relagdo de sangue ou casamento.” Frase Varias vezes citada a proposito do facto das mulheres nos
filmes serem obrigadas a ter o rosto sempre velado, o que as afasta do proprio cinema, uma arte
em que deixam de ter lugar face a forte censura vigente. Censura essa que se estende aos proprios
temas dos filmes e a0 modo como séo feitos, e a que ndo é alheia a proliferacdo de tantos filmes
que adaptam obras literarias pre-existentes, também como modo de fugir aos censores que tanto
tém condicionado a liberdade da sociedade e do cinema iranianos.
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