CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
A CINEMATECA COM O DOCLISBOA: A QUESTAO COLONIAL
10 DE OUTUBRO DE 2022

LES HARKIS / 2022

um filme de Philippe Faucon

Realizacao: Philippe Faucon / Argumento: Samir Benyala, Philippe Faucon, Yasmina Nini-
Faucon / Fotografia: Laurent Fénart / Som: Benoit de Clerck, Vincent Nouaille, Thomas
Gauder / Montagem: Sophie Mandonnet / Musica: Amin Bouhafa / Figurinos: Agnés
Noden, Florence Scholtes / Interpretacao: Théo Cholbi (Tenente Pascal), Mohamed El Amine
Mouffok (Salah), Pietter Lottin (Tenente Krawitz), Yannick Choirat (Capitao Denoyelle), Omar
Boulakirba (Si Ahmed), Medhi Mellouk (Sargento-chefe Hamid), Abasssi Bouhalam (Pai Djilali),
Alaeddine Ouali (Djilali), Maryam Barala (Mae Djilali), Amine Zorgane (Kaddour), etc.

Producgao: Istiglal Films (Franga), Les Films du Fleuve (Bélgica) / Produtores: Philippe
Faucon, Yasmina Nini-Faucon, Jean-Pierre & Luc Dardenne, Delphine Tomson / Cdpia: DCP,
cor, 82 minutos, versao original legendada em inglés e com legendas eletronicas em portugués
/ Estreia Mundial: 19 de maio de 2022 (Quinzena dos Realizadores do Festival de Cannes)
/ Inédito Comercialmente em Portugal / Primeira apresentagao na Cinemateca Portuguesa.

Entre as vdrias guerras da independéncia nas antigas coldnias europeias em Africa, a da Argélia
€ provavelmente a que tera sido mais vezes tratada pelo cinema, alimentando ainda hoje
pontualmente a producdo francesa e argelina em obras que, na ficcdo e no documentario,
continuam a revisitar esse passado histérico comum aos dois paises (inevitavelmente
reflectindo também as questdes que marcam o presente politico e social de cada um deles).

Resultado das suas proprias circunstancias biograficas, Philippe Faucon tem sido um nome
importante nesse regresso cinematografico aos “acontecimentos da Argélia” (eufemismo com
que no inicio da guerra os politicos e os media franceses se referiam a violenta sublevacao
que arrancou a coldnia argelina de quase 150 anos de dominagao pela Franca). Nasceu em
Marrocos, em 1958, filho de um soldado francés e de uma mae “pied noir” (nome depreciativo
dado aos filhos de franceses nascidos na Argélia), tendo vivido parte da infancia entre esse
pais e a Argélia. Se toda a sua carreira de realizador foi feita a partir de Franga, Faucon nao
deixou de alimentar grande parte da sua obra da memodria directa e indirecta desse patriménio
nao apenas familiar, mas comum a largos estratos da sociedade francesa e com marcas que
se prolongam até hoje através da forte presenca nela da emigracao magrebina. Se nalguns
dos seus melhores filmes situados no Franca contemporanea, Faucon tem sido um analista
inteligente e sdbrio da permanente tensdo entre a incorporagao e a rejeicao dos ideais e
valores de uma Franca laica e "moderna” por uma comunidade com uma forte tradigao cultural
e religiosa (Samia, 2000, La désintégration, de 2011, Fatima, de 2015), noutros tem
procurado igualmente trazer para a compreensao mais profunda das raizes desses fendmenos
a questao do pesado legado da guerra da independéncia da Argélia, pela forma como esse
conflito dilacerou de forma irreversivel a identidade nacional do pais que dela saiu. Em
particular nos dois filmes que mais explicitamente abordaram a guerra da Argélia e que
formam o que é para ja um diptico informal - La trahison (2005) e este Les harkis -, Faucon
(re)constrdi essa historia a partir de um ponto de vista que troca qualquer veleidade de uma



visdo global e “objectiva” de factos histdricos amplamente documentados (mesmo que deles
decorram leituras ideolégicas muito diferentes pelos sujeitos em conflito nessa histdria e dos
seus descendentes contemporaneos) por uma muito mais interessante abordagem das
contradicoes geradas pelo préprio processo histérico nas vivéncias dos individuos e ele
sujeitos. Estranhamente ausentes da exibicao portuguesa (nenhum estreou por ca e sao muito
raras as passagens em festivais de cinema nacionais), os filmes de Philippe Faucon
correspondem a uma sdlida segunda linha da producdo francesa, mas terao contra si a
auséncia de um estilo muito saliente e uma ancoragem vincadamente realista das suas
narrativas, evocando toda uma tradicdo cinematografica que porventura estara hoje
demasiado fora de moda para os gostos do dia.

Les harkis centra-se entdo numa das companhias de soldados argelinos que combateram ao
lado do exército francés (sdo eles os “harkis”) contra os seus compatriotas da Frente de
Libertagao Nacional (FLN) — elemento que ja tinha sido o centro de La trahison -, mostrando
através das varias trajectorias dos seus homens o modo como a guerra foi capaz de colocar
em lados opostos os elementos de uma mesma comunidade devido a sua instrumentalizagao
pelo colonialismo francés até ao seu ultimo estertor. Divididos entre a violéncia da revolucao
e a violéncia da dominacao francesa, os soldados de Les harkis sao meros pedes de um jogo
que ndo controlam e que acabara por os devorar com a aceitacdo pela Franga da
independéncia da Argélia em 1962 e consequente abandono dos elementos argelinos do
exército francés e das respectivas familias a sua sorte. Um dos maiores méritos de Les harkis
sera o de recusar qualquer simplificagdo maniqueista. O seu amargo e lucido retrato, isento
de um julgamento moral que escolhesse claramente o lado dos patriotas que lutam pela
libertacdo contra os que alinharam ao lado do inimigo francés, permite compreender a
natureza esquizofrénica do pais durante a guerra e a sombra que essa “mancha” lancara sobre
os periodos seguintes da fratricida historia da Argélia. Esta condicao oscilante entre dois
extremos — o dos reticentes “colaboracionistas” e o dos implacaveis revoltosos - terd a sua
melhor encarnacao no percurso do soldado do FLN capturados pelos “harkis” numa das
primeiras cenas do filme: da revolta a colaboracao vai um pequeno passo (ainda mais
sublinhado, mas sem qualquer ironia, quando ele retoma o seu antigo papel de rebelde, mas
agora enquanto agente duplo do exército francés).

Sem reiterar os codigos classicos do filme de guerra, Les harkis usa mesmo assim algumas
das suas figuras e da sua iconografia habitual para delas melhor se distanciar (nesse sentido
€ mais um filme “sobre” a guerra do que um “filme de guerra”), com a quase completa
auséncia de musica, de efeitos de montagem (num filme de planos fixos) e de cenas de guerra
(reduzida a dois ou trés combates dados de forma bastante econdmica). Recusado o
espectaculo da guerra ficamos assim apenas com a violéncia da guerra na sua crueza e na sua
negacao que qualquer humanidade. O choque da abertura do filme, com a cabega degolada
de um harkis entregue a porta da casa dos seus pais, nao define o tom dominante de um filme
que a partir dai se resguarda bastante de qualquer assomo mais melodramatico, mas serve
como aviso para a dor e para o abismo moral que esta (ou qualquer outra) guerra encerra.
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