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THE GODFATHER / 1972
(O Padrinho)

um filme de Francis Ford Coppola

Realizacao: Francis Ford Coppola / Argumento: Mario Puzo e Francis Ford Coppola, segundo o
romance de Mario Puzo / Fotografia: Gordon Willis, A.S.C. / Efeitos Especiais: A. D. Flowers, Joe
Lombardi, Sass Bedig / Montagem: William Reynolds, Peter Zinner, Marc Laub, Murray Solomon /
Direccao Artistica: Dean Tavoularis, Warren Clymer / Décors: Philip Smith / Guarda-Roupa: Anna
Hill Johnstone, Marilyn Putnam, George Newman / Caracterizagao: Dick Smith, Philip Rhodes / Som:
Les Lazarowitz / Musica: Nino Rota / Direccao de Orquestra: Carlo Savina / Interpretacao: Marlon
Brando (Don Vito Corleone), Al Pacino (Michael Corleone), James Caan (Sonny Corleone), Richard
Castellano (Clemenza), Robert Duvall (Tom Hagen), Sterling Hayden (McCluskey), John Marley (Jack
Woltz), Richard Conte (Berzini), Diane Keaton (Kay Adams), Al Lettieri (Sollozzo), Abe Vigoda (Tessio),
Talia Shire (Connie Rizzi), Gianni Russo (Carlo Rizzi), John Cazale (Fredo Corleone), Rudy Bond
(Cuneo), Al Martino (Johnny-Fontane), Morgana King (Mama Corleone), Lenny Montana (Luca Brasi),
John Martino (Paulie Gatto), Salvatorre Corsitto (Bonasera), Richard Bright (Neri), Alex Rocco (Moe
Greene), Tony Giorgio (Bruno Tattaglia), Vito Scotti (Nazorine), Tere Livrano (Theresa Hagen), Victor
Rendina (Phillip Tattaglia), Jeannie Linero, (Lucy Mancini), Julie Gregg (Sandra Corleone), Ardell
Sheridan (Mrs. Clemenza), Simonetta Stefanelli (Apollonia), Angelo Infanti (Fabrizio), Corrado Gaipa
(Don Tomasino), Franco Citti (Calo), Saro Urzi (Vitelli).

Producao: Albert S. Ruddy para Alfran Productions, INC. / Copia: DCP, Technicolor, legendada em
portugués, 176 minutos / Estreia Mundial: 12 de Marco de 1972 / Estreia em Portugal: 24 de
Outubro de 1972, nos Cinemas Berna, Tivoli e Vox.

“I believe in America. America made my fortune.” Ainda com o ecra a negro, € com estas palavras que
comeca The Godfather, a obra em que a mestria narrativa de Francis Ford Coppola atingiu o seu
momento supremo. Desse escuro inicial surge a pouco e pouco o rosto do homem que fala (Bonasera,
o cangalheiro). Lentissima, a camara recua, até que, no fim desse plano, longo de trés minutos, faz
entrar no enquadramento Don Corleone, isto é “o padrinho”, isto é Marlon Brando.

Um plano como este ndo € sé uma homenagem ao cinema: é o cinema. Portentosamente iluminado,
com um majestoso movimento de cdmara (subtilmente inovador por se tratar de um travelling para
trds, quando se esperaria, num plano de abertura, que fosse um movimento para a frente, de
aproximacao a acgdo), com uma composicdo quase hieratica dos actores que sé um gesto de mao de
Don Carleone vai desfazer (num filme em que as maos sao tao importantes), este plano pode e deve
considerar-se como a mais feliz epigrafe do filme a que serve de abertura. Nele, nada esta por acaso: a
obscuridade que rodeia os personagens, o tom humilde com que Bonasera conta a sua terrivel histdria,
a misteriosa forga que irradia do homem que escuta, todos esses elementos concorrem para a liminar
definicdo de um Poder que se exerce, a letra, a partir do escuro quente e protector de uma casa.

Os quase trinta minutos (vinte e seis cronometrei eu) da sequéncia de que esse plano faz parte,
limitam-se na sua globalidade a confirmar o rigor descritivo e simbdlico daquele primeiro plano. Explico-
me: na prodigiosa sequéncia da abertura de The Godfather, através de uma montagem a todos os
titulos notavel, em que interiores (a sala da casa de Don Carleone) e exteriores (os jardins da festa do
casamento da sua filha) alternam, Coppola introduz todos os personagens e todos os grandes temas do
filme. A dimensdo familiar, as celebragdes comunitarias, o exercicio paternal do Poder, mas igualmente
todos os agentes da accao que se ira seguir, desde os mais humildes (Bonasera, o padeiro Enzo, o
comovente e fiel Luca Brasi), aos poderosos (Berzini e a sua aura conspirativa), passando pelos filhos



de Don Vito, tudo e todos estdo ja nessa sequéncia, nada e ninguém estd por acaso. Nao se trata
apenas da sua simples apresentacdo: deles é-nos dada, as vezes em brevissimas mas penetrantes
notacOes, a faceta essencial do seu caracter, caso dos irmaos, de que se acentua em Fredo (o fabuloso
John Cazale) a vulnerabilidade, em Sonny (James Caan) a volubilidade, em Michael (Al Pacino) a
reserva.

Essa sequéncia é, em The Godfather, a teia inexoravel em que, como uma tragédia, se define o
fatum de cada personagem. Alternando entre a luz aberta dos exteriores e o tom rembrandtiano dos
interiores, essa longa sequéncia do casamento da filha de Don Corleone, tem como fundo uma
concepgao musical cujo movimento mais intenso e emotivo € o do encadeado que nos faz passar da
pose da fotografia de familia para o plano em que Don Vito leva a noiva para a pista de baile, num
gesto belissimo que prefigura ja a danca.

The Godfather estd povoado com estes pequenos instantes em que se parece sentir a elevagao oética
das coisas domésticas — ainda nessa sequéncia, outro desses momentos é o da cancao napolitana, “Cé
la luna in mezzo ‘o mar€’, que Mama Corleone canta — mas nos quais se adivinha também a iminéncia
de coisas brutais e opostas: fim da sequéncia do casamento, fundido a negro, comeco da sequéncia do
produtor de Hollywood. A passagem nao podia ser mais abrupta e chocante. Dir-se-ia que The
Godfather retira nessa altura a mascara familiar (e a harmonia mediterranica) para se transformar
num Macbeth moderno, em que recorrem sempre as mesmas imagens: sangue e morte, escuridao e
insonia. Lembro ao acaso: a aterradora impertinéncia da cabega do cavalo sobre um lengol; a genial
découpage do atentado contra Don Vito; o assassinio retdérico de Sonny, suprema justificacao da
prépria retérica do personagem; o ligubre deslizar do personagem de Michael para o “sonambulismo”,
depois da vigilia ao pai no hospital, mordido, como a rosa de Blake, por um insecto primitivo e funesto.

The Godfather é cinema — uma espécie de culminacao do cinema classico — e é (constante
coppoliana) a retoma de um género, no caso o gangster film. Importa afirmar que enquanto gangster
film, este filme de Coppola ocupa no quadro do género uma posi¢ao singular. Ha nele a explicitacao do
crime syndicate (neste caso a Mafia) que ja ndao € uma novidade no género, mas ha sobretudo nele
uma visao da América ("metafora da América” afirma Coppola), cujo pormenor, pela recriacdo de
ambientes, pelo contraste dos habitos domésticos e das actividades violentas a que o “business” das
familias obriga, me parece inigualado.

De resto, ou nao sei se diga contraste ou se diga fusao. Porque, como na sequéncia inicial, é a fusao
de interiores e exteriores, a fusao de obscuridade e luz, a fusdo entre o “familiar” e o “business”, que
constitui o segredo temdtico e estilistico deste filme. Esse é o segredo de Don Vito Corleone. Pelo
contrario, por inabilidade ou impossibilidade, o novo “Don” (Al Pacino) deixa-se arrastar para a cisGo
destes niveis diferentes e opostos. Uma vez mais, Coppola sublinha através da mise-en-scéne isso
mesmo, isolando Michael, num plano que exclui todos os irmdos, quando apos o atentado contra Don
Vito, eles confrontam as suas estratégias de comando.

Cinema, surpreendente afirmacdo de eficacia narrativa, regresso em gldéria dos géneros (de um
género), The Godfather é também um fabuloso filme de actores. Marlon Brando acima de todos,
“making offers that nobody can refuse”, tdo poderoso e tao inocente na sequéncia de abertura, de uma
antiga sabedoria na cena com Pacino, quando lhe “passa” o poder, num dos momentos mais fortes e
emotivos da obra de Coppola, com esse soberbo plano em que o pai e o filho trocam de lugares.
Fabuloso filme de actores, mas também um filme fabulosamente fotografado por Gordon Willis, e
fabulosamente decorado por Dean Tavoularis - espantoso o perfeito acordo entre os dois para a
obtencdo dessa textura “quente” (* brown-and-gold world’, como escreveu um critico americano) que é
dominante no filme.

Um fabuloso filme de Coppola, afinal, que culmina na violéncia (tdo fortes sdo os contrastes?) da
montagem paralela na sequéncia do baptizado e no morticinio. “Do you renounce Satan?’ A “Cisao”
comeca aqui. No final ha uma porta que se fecha e nds ficamos apenas com o olhar de Kay, nds e ela
excluidos desse espaco sobre o qual o escuro cai.
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