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Com a presenca de Boris Lehman

FUNERAILLES é a sexta e Ultima parte de uma série de filmes que Boris Lehman intitula
de Babel, um conjunto que exemplifica singularmente o caracter do seu cinema e da sua
demanda. A forte dimensdo autobiografica de que Lehman dota a sua obra, alids bem
descrita tendo em conta a historia biblica da torre de babel e os titulos dos restantes
filmes, nomeadamente LETTRE A MES AAMIS RESTES EN BELGIQUE (1983-1991),
HISTOIRES DE MA VIE RACONTEE PAR MES PHOTOGRAPHIES (2001), TENTATIVES DE
SE DECRIRE (2005), MES SEPT LIEUX (2014) e HISTOIRE DE MES CHEVEUX (2010),
aproxima o seu experimentalismo a forma de um diario filmado permanentemente
inacabado em que a interrogacdo identitaria se rebate na procura de uma outra
definicdo. E um cinema que, de acordo com as palavras do realizador, “hesita entre o
documentario etnografico, filme cientifico, ficcdo experimental, filme terapéutico e filme
autobiografico”, que joga nas margens do real e da ficcdo, mas cuja especial
singularidade se encontra verdadeiramente nos intersticios entre uma ideia de cinema e
a imagem de si mesmo. A sua experimentalidade, assim como o seu caracter pessoal
intimo e solitario, posicionam este curioso e inquieto realizador nos limites do cinema de
vanguarda e da marginalidade necessaria para face as contricdes do cinema industrial,
trabalhar no dia-a-dia, a vida como cinema. Inseparavel do cinema que pratica, Lehman
expOe-se e precipita a sua vida, a sua memdria, 0 Seu corpo e 0 seu rosto no ecra numa
exploracao mais essencial do ato criativo e da legitimidade do artista.

Neste filme com uma curiosa aura de um desfecho e de uma aparente obra pdstuma
(Lehman continua e continuara a filmar), o realizador faz um caminho de retorno para
fazer ensaiar a sua morte, enveredando numa performance onde se faz passar por um
programa funerario em que mistura etapas de funerais cristdos e judeus: filma a escolha
e a prova do caixao, a lavagem do seu corpo, a procissao, os discursos sobre o tumulo,



a leitura do testamento. Ao mesmo tempo, prepara a destruicdo dos seus pertences e
da sua obra. Todos estes processos fazem assumidamente parte de uma metafora que
revela um outro lado do pensamento do realizador. O realizador admite nao ter nenhuma
intencdo de se atirar as chamas, aproximando-se antes de um pensamento ontoldgico
que atravessa a sua imagem pessoal e cinematografica ao longo de toda a sua obra.
Assumindo-se como um fantasma em errancia, delineia em torno deste linhas e limites
de visibilidade em direta conexdo, ndo sé com a ideia de morte, mas com toda a
possibilidade de concretizacao do real de si mesmo no cinema. A performance do seu
funeral ndo é, portanto, uma metafora da morte, mas da sua irrepresentabilidade, ou
melhor, do testemunho dessa mesma irrepresentabilidade, o que em Lehman ganha
uma maior profundidade quando nos consciencializamos das suas raizes judaicas e do
constante peso da historia e nomeadamente do holocausto na sua obra, profundidade
em ordem da do verso de Paul Celan, segundo o qual “ninguém testemunha pela
testemunha”. Deste modo, a expressao do realizador sobre estar “condenado a repetir
eternamente o momento da minha morte” contém-se nesta ambicdo da viagem sem fim
da sua torre de Babel, tornando-se numa espécie de afirmagao ontoldgica, transversal a
sua obra, e a sua performance numa terapia declaradamente filosofica.

FUNERAILLES estd, entdo, entre a narracdo, a performance e a contemplacio,
mergulhando o processo funerario num regime ensaistico, em que pde em gravitacao os
textos e referéncias que evoca, assim como 0s amigos com quem interage. Esta
constante congregacao é um dos tracos mais distintos e impactantes deste cineasta,
criando uma imanéncia que se sente sempre plena e afetiva, tanto no sentido da
metamorfose do cineasta que neles se revé como no sentido da amizade que através
deles evoca constantemente. Sd3o extremamente intimos momentos como a conversa
com o fotografo cego Evgene Bavcar, que expde os principios de todo o filme, ou mesmo
0 seu gesto de queimar simbolicamente os livros de Kafka, que Max Brod teria ignorado.
Lehman faz um filme seu e sobre si, € um cinema de partilha, que culmina no grande
cortejo funebre na planicie de Waterloo.

A construgao deste firmamento pessoal revela uma das mais singulares particularidades
da sua presenca, do seu “protagonismo” nos seus proprios filmes, e que consta no
caracter complexo e misterioso da sua pose e do seu olhar, que criam certa posicao de
indiscernibilidade a qual o espectador ndo se sentira imune. Quando Boris Lehman olha
para a camara, obriga-nos a assistir e a contactar com uma realidade invisivel, construida
e reconstruida a cada imagem a partir de pontos de subjetivacdo, de momentos de
simultaneo encontro e confronto, consigo mesmo e com o lugar espectador, e
consequentemente com a natureza da prépria imagem. Nesse confronto, o cinema de
Lehman substancia-se, acima de tudo e para além da metafora, no territdrio, tao ético
como estético, da translucidez e da metamorfose, e é nesse sentido que se torna possivel
entender a sua intencao ao revelar que, se sempre fez filmes, foi para existir.
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