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INVASION OF THE BODY SNATCHERS / 1978
(A Invaséo dos Violadores)

Um filme de Philip Kaufman

Realizagdo: Philip Kaufman / Argumento: W.D. Richter, baseado no romance de Jack Finney /
Direccdo de Fotografia: Michael Chapman / Direccao Artistica e Cenarios: Charles Rosen e Doug
von Koss / Guarda-Roupa: Agnes Anne Rogers / Mdsica: Denny Zeitlin. / Som: Art Rochester /
Montagem: Douglas Stewart / Efeitos Especiais: Russell Hessey e Dell Rheume / Interpretacéo:
Donald Sutherland (Matthew Bennell), Brooke Adams (Elizabeth Driscoll), Jeff Goldblum (Jack
Bellicec), Veronica Cartwright (Nancy Bellicec), Leonard Nimoy (David Kibner), Art Hindle
(Geoffrey), Lelia Goldoni (Katherine), Kevin McCarthy (homem em fuga), Don Siegel (o taxista),
Tom Luddy (Ted Hendley), etc.

Producdo: Solofilm, para a United Artists / Produtor: Robert H. Solo / Cépia: Digital, colorida,
falada em inglés com legendagem electronica em portugués / Duragdo: 115 minutos / Estreia em
Portugal: AB Cine e Sao Jorge, a 19 de Abril de 1979.

A sessdo de dia 15 tem lugar na Esplanada e decorre com intervalo de 15 minutos

*k*k

Certas historias s&o como contentores, prontas a serem enchidas com o que se quiser 4 por. A
histéria do romance publicado em 1955 por Jack Finney, The Body Snatchers, €, nesse sentido um
dos maiores “contentores” da histéria da fic¢do cientifica. Em adaptagdes expressas do romance €
em glosas ou variacdes que se inspiram na sua ideia de base — corpos e mentes tomados de assalto
por forgas nefastas, que os privam de toda a vontade prdpria — deve ser das histérias mais
revisitadas em décadas e décadas de cinema de “fc” (e este ciclo, para além de contar com trés
filmes directamente inspiradas no romance de Kinney, ja apresentou e ainda apresentara outras
variacoes).

Mas € um contentor, também, em termos politicos. Se a primeira adaptacdo do romance, o classico
Invasion of the Body Snatchers (de Don Siegel, logo em 1956) € geralmente vista como um
produto tipico da guerra fria, e 0 inimigo que se apropria dos corpos e das mentes uma metafora do
“socialismo” ou do ‘“comunismo” (embora, justica seja feita, isso esteja mais nos olhos do
observador do que no proprio filme, que tem a vagueza das alegorias), e portanto aproximando o
filme de Siegel da “direita” e do “conservadorismo”, a origem da de Philip Kaufman ¢ o oposto.
Admirador do filme de Siegel, e obviamente sensivel a suas conotacfes politicas, Kaufman
perguntou-se se, 22 anos depois, na entretanto muito liberalizada America, e especialmente na
cidade de Sao Francisco (“a cidade mais progressista que conhego”, Kaufman dixit), a mesma
historia poderia suceder — e sem grandes alteracfes narrativas, apenas pela caracterizacdo das
personagens e dos lugares, deslocar o sentido politico da narrativa para o outro lado, fazer ver nela
ndo a “ameaga progressista” dos anos 50, mas uma ameaga ao progressismo dos anos 70.

E assim nasceu a versdo Kaufman dos Body Snatchers, certamente (com The Right Stuff, em



meados dos anos 80) o melhor filme de um realizador bastante desigual, e que mais tarde viria a
revelar uma propensdo para os ambientes literarios ou extraidos a literatura, que se lhe trouxe dois
filmes que ficaram bastante famosos (The Unbearable Lightness of Being e Henry & June) sem
serem necessariamente muito bons, também trouxeram um desastre irremediavel (o grotesco Quills,
com Geoffrey Rush a fazer o mais cabotino Marqués de Sade que a Historia ja viu).

Estes Body Snatchers de 1978 contém duas homenagens expressas ao filme de 1956. Uma ¢é a
presenca, ja mais para o final, de Don Siegel, em “cameo” como taxista. Outra, mais no principio, é
o “regresso” de Kevin McCarthy, protagonista da versao Siegel, a entrar neste filme como saia (ou
ndo saia) do primeiro, gritando e esbracejando pelas ruas, mandando parar os carros, tentando
conquistar os transeuntes para a sua parandia — é o primeiro momento de verdadeira inquietacdo no
filme de Kaufman, a primeira (e bastante assustadora) vacilacdo da realidade, que de resto Kaufman
filma exactamente assim, enquanto “realidade” (e que essa cena se passe em plena “downtown” de
Sdo Francisco, dada sem disfarces nem efeitos, eis 0 que ajuda muito a inquietacdo da cena, que de
resto, curiosamente e segundo reza a lenda, ndo estava prevista: McCarthy passou pelas vizinhancas
do “set”, inesperadamente, e ofereceu-se para fazer a cena, pela qual nem terd sido, ao que se diz,

pago).

Kaufman usa a camara com aquele “experimentalismo” que os anos 70 permitiam mesmo no
“mainstream”, e logo a sequéncia de abertura (quando ainda ndo sabemos a importancia que as
plantas virdo a ter) € um bom exemplo disso. Como é também uma expressdo da liberdade que os
anos 70 permitiam aos cineastas americanas boa parte das cenas entre Donald Sutherland e Brooke
Adams, os serdes e os jantares, “aquela coisa com os olhos”, toda uma série de apontamentos que
num cineasta menos convicto do filme que esta a fazer seriam vistos como dispersdes. Ou seréo
dispersdes, mas o filme, se vai circunscrevendo a histéria de ficcdo cientifica que tem para contar e
deixando lentamente que ela lhe ocupe o centro (as cenas nos “banhos de lama”, e naturalmente os
minutos finais, cada vez mais assustadores), aposta exactamente nisso, num olhar que esta
constantemente a levantar a vista do 0sso do argumento para espreitar em volta, inserir tudo,
personagens e intriga, num cenario real. A forma como Kaufman filma as ruas e a arquitectura de
Sdo Francisco, e ai encontra um equilibrio perfeito (e significativo) entre expressdes de
modernidade arquitectdnica e outras mais tradicionais, ndo € apenas uma maneira de exponenciar o
caracter inquietante da narrativa — é verdadeiramente o produto de uma vontade documental (como
nos filmes de Lumet ou de Pollack em Nova lorque), registar a respiracdo de uma cidade, como se
pressentisse que ndo restava ao cinema americano industrial muitos mais anos antes de sucumbir a
fantasia e ao efeito especial.
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