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UN CHANT D'AMOUR / 1950

Um filme de Jean Genet

aargumento e montagem: Jean Genet / Diretor de fotografia (35mm preto & branco): Jacques
Natteau / Interpretacdo: Lucien Sénemaud (o jovem prisioneiro), Java (cuja mao langa as
flores), Coco le Martiniquais (o prisioneiro negro) e outros, ndo identificados.

Producéo: Niko Papatakis / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm,
muda, sem intertitulos / Duragdo: 26 minutos, a 24 imagens por segundo / Primeira
apresentagcdo mundial: Cinemateca Francesa, Paris, 1950; comercializado nos anos 70 /
Inédito comercialmente em Portugal / Primeira apresentagdo na Cinemateca: 15 de Dezembro de
1993, no ambito do ciclo “Mary Meerson — o Ciema Como Magia”.
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Nota: o genérico do filme s6 indica o0 nome de Genet e mais nenhum outro. Nao parece haver

davidas, no entanto, quanto aos nomes indicados na ficha técnica desta "folha", pois foram
mencionados pelo produtor do filme, em diversas entrevistas.

Un Chant d’Amour é apresentado com Belle Dormant, de A. Arrieta (“folha” distribuida em
separado).

Com a presenca de por A. Arrieta
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Por volta de 1950, Henri Langlois e Mary Meerson, o mitico casal que durante
gquarenta anos dirigiu a Cinemateca Francesa, teve a ideia de propor a ilustres artistas,
ndo-cineastas, que fizessem filmes. Foi assim que nasceram trés curtas-metragens:
uma realizada por Raymond Queneau, apresentada em pequenos circulos a época e
gue por determinacéo legal de Queneau sO podera ser visto quando a sua obra cair
em dominio publico (0 que ocorrerd 2046; o negativo esta localizado); um segundo
filme, realizado por Picasso, que talvez tenha sido visto a época por alguns happy few
e do qual nada se sabe (talvez uma co6pia surja um dia em algum lugar). E Un Chant
d'Amour, UGnico filme realizado por Jean Genet, entdo "maldito” mas ja consagrado
como um dos grandes escritores franceses da sua geracdo. A primeira apresentacao
privada, na Cinemateca Francesa, foi memoravel, pois algumas funcionarias
solteironas supunham que iam ver uma obra pornografica. Ao fim da projecdo, Genet
virou-se para Mary Meerson e perguntou: "- Entdo, é um filme pornografico? - E um
filme sublime sobre a soliddo!". Produzido por Niko Papatakis, animador do célebre
cabaret La Rose Rouge e futuro realizador (Les Patres du Désordre, La Photo), o
filme circulou durante muitos anos em cinematecas e no meio dos colecionadores de
cinema, nem sempre em cépias tdo completas como a que veremos hoje, tornando-se
mitico, pois era ao mesmo tempo célebre e pouco visto. Durante este tempo, circulou
o rumor, totalmente falso, segundo o qual Jean Cocteau teria participado de algum
modo nas filmagens. Nos anos 70 Un Chant d'Amour foi finalmente distribuido
comercialmente em Franca, sendo logo retirado de cartaz por injuncdo de Genet, que
ndo havia sido consultado por Papatakis e que jamais quis que o filme tivesse uma
distribuicdo comercial, como especificou a época numa carta aberta. Além disso,
Genet nunca permitiu que o filme fosse apresentado em festivais de cinema
homossexual e apresenta-lo num festival de cinema gay, como tem sido costume
(inclusive nesta sala, por duas vezes), € uma traicdo a sua vontade, uma traicao
relativamente inofensiva quando se sabe que Niko Papatakis comercializou o filme ha



Varios anos, numa cassete que contém outros "“classicos do cinema gay" (nem so de
arte vive o homem...). Quando se pensa em filmes realizados a partir dos anos 70, que
exploram a "iconografia gay" em tudo o que esta pode ter de mais pesado e mais
pedestre, percebe-se que esta proibicdo tinha alguma ldgica, ndo era um gesto
inteiramente arbitrario.

Un Chant d'Amour articula varios temas relacionados com a obra literaria de Genet,
sobretudo a peca Haute Surveillance e o romance Le Miracle de la Rose, também
situados no meio carcerario, de que Genet tivera experiéncia direta. Os prisioneiros
estdo em celas isoladas porque cometeram crimes de morte, como pode ser
constatado pela inscricdo meurtrier a porta das celas, que o espectador pode associar
ao verso célebre de Genet, le spectre d'un tueur a la lourde braguette, do poema
intitulado precisamente Un Chant d'Amour. E como tantas vezes em Genet, em
condicbes de grande miséria fisica afloram profundas paix8es, intangiveis,
impossiveis, manifestas no célebre e belissimo momento em que um prisioneiro passa
ao outro o fumo do seu cigarro, através da parede (em Le Miracle de la Rose, Genet
nota que "todos fumam na prisao, pois fumar é o Unico gesto delicado que pode fazer
um prisioneiro”). Neste abrago imaterial, os dois homens comunicam no reino do
incomunicavel, tocam um corpo intocavel, atravessam uma parede, e ndo apenas em
imaginacao. E assim é sublimado e transfigurado o onanismo, literal e metaférico, que
marca estas rela¢cdes no carcere. O guarda, excluido pela sua préopria condigdo de
tudo o que pode unir os outros homens, espiona os prisioneiros do mesmo modo que
0 espectador o faz, pois também o espectador &, literalmente, um voyeur neste filme.
Nos breves vinte e cinco minutos de Un Chant d'’Amour a imagem se situa a nada
menos de quatro niveis: imagens "realistas" da prisdo, imagens puramente poéticas
das flores, fantasias sexuais do guarda da prisdo e a cena no campo (que, na opinido
de alguns, roga pelo kitsch, com os seus movimentos em ralenti), que tanto pode ser
um flashback como uma fantasia do prisioneiro. Todos estes niveis sao articulados
com perfeita l6gica, numa narrativa circular, que comec¢a com a chegada do guarda e
termina com sua saida e é pontuada pela imagem da flor langada de uma cela a outra
("La fleur qui plaisait tant a mon coeur désolé", Gérard de Nerval) e que termina por
ser colhida, numa pequena redencéo.

Nao foi certamente por falta de meios e menos ainda por artificio estético que Genet
realizou um filme mudo. Para muitos, dos quais Genet talvez faca parte, a alma do
cinema é muda. "Musica do siléncio”" € uma bela e célebre definicdo do cinema mudo
e se este canto de amor é silencioso é porque num poema como este qualquer didlogo
seria redundante, qualquer som seria uma estridéncia. Apesar de todo o seu desprezo
aparente pela cultura, Genet alcanca espontaneamente a indizivel beleza do cinema
mudo. Domina perfeitamente a poética deste cinema, articula tudo através de
imagens, conta uma histdria, glorifica os corpos, mergulha no fetichismo e ascende a
redencao afectiva pelo poder das imagens, pela "musica" das imagens. E o siléncio
confere ao seu filme um ar de ritual e de sonho, uma intensidade, uma pureza, uma
interioridade raramente atingidas no cinema.

Antonio Rodrigues



