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MORNING / 1968

Realizacdo, Imagem, Som, Montagem, Producdo: Ernie Gehr / Cépia: do MoMA, em 35mm,
cor, sem som / Duracdo: 4 minutos a 18 imagens por segundo / Copia preservada pelo The
Museum of Modern Art com o apoio de The Film Foundation / Inédito comercialmente em
Portugal / Primeira exibicdo na Cinemateca.

WAIT /1968

Realizacdo, Imagem, Som, Montagem, Producao: Ernie Gehr / Com a participacdo de Gary,
Sharon e Kerlin Smith / Copia: do MoMA, em 35mm (suporte original: 16mm), cor, sem
som / Copia preservada pelo The Museum of Modern Art com o apoio de Celeste Bartos Fund
for Film Preservation / Duragdo: 6 minutos a 18 imagens por segundo / Inédito
comercialmente em Portugal / Primeira exibicdo na Cinemateca.

REVERBERATION /1969

Realizagdo, Imagem, Som, Montagem, Producdo: Ernie Gehr / Com: Andrew Noren,
Margaret Lamarre / Copia: do MoMA, em 35mm (suporte original: 16mm), preto e branco,
sonoro (som em CD a parte) / Duragdo: 24 minutos, a 16 imagens por segundo / Cépia
preservada pelo The Museum of Modern Art com o apoio do The Los Angeles County
Museum of Art e The Film Foundation / Inédito comercialmente em Portugal / Primeira
exibicdo na Cinemateca.

TRANSPARENCY /1969

Realizacdo, Imagem, Som, Montagem, Producdo: Ernie Gehr / Copia: do MoMA, em DCP
(suporte original: 16mm), cor, sem som / Duracdo: 11 minutos, a 24 imagens por segundo /
Copia preservada pelo The Museum of Modern Art com o apoio de Celeste Bartos Fund for
Film Preservation / Inédito comercialmente em Portugal / Primeira exibi¢do na Cinemateca.

FIELD /1970

Realizacdo, Imagem, Som, Montagem, Producéo: Ernie Gehr / Cépia: do MoMA, em 35mm
(suporte original: 16mm), cor, sem som / Dura¢do: 10 minutos, a 16 imagens por segundo /
Inédito comercialmente em Portugal / Copia preservada pelo The Museum of Modern Art
com o apoio de Celeste Bartos Fund for Film Preservation /  Primeira exibicdo na
Cinemateca.

HISTORY /1970

Realizacdo, Imagem, Som, Montagem, Producdo: Ernie Gehr / Copia: do MoMA, em DCP
(suporte original: 16mm), preto e branco, sem som / Duragdo: 15 minutos / Cdpia preservada
pelo The Museum of Modern Art com o apoio de Celeste Bartos Fund for Film Preservation /
Inédito comercialmente em Portugal / Primeira exibicdo na Cinemateca.

filmes de ERNIE GEHR



duragéo aproximada da projeccdo: 70 minutos
com a presenca de Ernie Gehr

Esta € uma retrospectiva consagrada ao cinema de Ernie Gehr, que se estende desde os seus
primeiros filmes em pelicula, realizados em 1968, aos mais recentes trabalhos digitais,
percorrendo-se assim mais de cinco décadas de uma obra. Como Stan Brakhage, Michael
Snow, Ken Jacobs — a cujas obras j& consagrdmos extensos programas —, ou Hollis Frampton
e Maya Deren, Ernie Gehr € uma das mais importantes figuras do cinema de avant-garde
norte-americano, conduzindo muito longe as suas experiéncias cinematograficas em torno da
percepcdo e da ilusdo. No seu todo, este € um programa que se organiza em “duas partes”,
uma primeira dedicada aos filmes realizados em pelicula, e uma segunda relativa aos
trabalhos em digital, assinalando Essex Street Quartet (2004) (que projectamos dia 27), o
momento da transicdo, uma vez que ai Gehr recorre a material que filma em pelicula muitos
anos antes e que monta ja em digital.

Gehr tem dedicado grande parte do seu cinema a uma exploracdo das matérias do cinema,
tendo a luz e as propriedades fotoquimicas do meio filmico um papel essencial numa obra que
valoriza a anti-ilusdo cinematogréafica, mas também a histdria do proprio cinema e dos seus
primordios. Trata-se de uma obra que tem reflectido sobre o quotidiano das paisagens urbanas
e sobre as suas transformacOes, e em que a representacdo da realidade cede frequentemente
face a imagens com qualidades “magicas” que perturbam a nossa percepcdo de elementos
familiares. Hoje, numa altura em que trabalha exclusivamente em digital, s&o as ruas de Nova
lorque que ocupam o centro da maior parte dos filmes de Gehr, cidade onde reside e na qual
continua a desenvolver um trabalho essencialmente solitario e muito pessoal.

Numa oscilagdo permanente entre representacdo e abstracdo, os filmes de Ernie Gehr
traduzem a energia de uma realidade em permanente mutacao, em que coexistiam mundos e
estratos de tempo diferentes. Um trabalho que tem muito de ludico e que explora os
paradoxos da experiéncia cinematografica. Como afirmou Gehr logo em 1971, “o cinema ¢
uma intensidade variavel da luz, um balango interno de tempo, um movimento dentro de um
determinado espago”. Como perceberemos ao longo deste programa, cada um dos seus filmes
sublinha esta afirmacdo, e tal é extremamente visivel nesta sessao.

Comportando os primeiros filmes realizados pelo cineasta, esta é a sessdo em que o cinema de
Gehr mais se aproxima da abstrac¢do, sem perder a relagdo com o real representado, o que
encontra o seu corolario em History. Como aqui tdo bem se revela, os filmes que Gehr
realizou em pelicula ao longo de muitos anos sdo na sua maioria mudos e projectados
frequentemente a velocidades proprias do mudo, nomeadamente a 16 ou a 18 imagens por
segundo, em contraste com as 24 imagens do sonoro, produzindo uma nova forma de
orquestrar a duracdo. Numa sessdo quase exclusivamente muda, a excepgao € Reverberation.
Mas este € um aspecto que sofrerd alteragdes com a exploracdo do meio digital, em que o som
ganhara uma maior importancia.

Como conta Gehr em varias entrevistas, foi o visionamento de um conjunto de filmes de Stan
Brakhage, numa tarde chuvosa de 1966 na sala de cinema da New York Filmmaker’s
Cinemateque que ditou a sua vontade de fazer cinema, um “outro” cinema nao narrativo, mais
proximo das artes plasticas. Um cinema em que o privilégio ndo estivesse tanto na
representacdo, mas nas qualidades plasticas da propria imagem. O facto de o primeiro
instrumento cinematografico que Gehr alugou ter sido um fotdmetro (e ndo uma camara) é



também revelador do seu modo de trabalhar e da importancia que dard a luz. Numa dessas
primeiras entrevistas, Jonas Mekas descrevera precisamente os dois primeiros filmes desta
sessdo como “light narratives”.

Em Morning, obra inaugural de Gehr (ndo contando com algumas experiéncias anteriores em
8mm), a luz da manha revela-se através da janela do apartamento do cineasta, que a filtra com
a camara, fazendo-a pulsar entre o brilno extremo e a escuriddo e revelando este espaco
domeéstico como uma camera obscura atravessada por flashes de luz e de cor. Metéafora forte
para uma primeira obra em que se afirma um dos aspectos constitutivos do proprio cinema
enquanto sucessdo de imagens fotograficas impressas pela luz. Nos escassos minutos de
Morning, os objetos aparecem e desaparecem no negro, numa meditacao sobre a percepcao e
a materialidade do cinema a partir de uma janela para o interior, que vai sendo invadido pela
luz da manh& depois de imagens mais nocturnas. O que parecia ser uma silhueta humana
revela-se um gato a frente de uma méaquina de costura, cujo contorno vemos desde o inicio,
num jogo constante de ocultacéo e revelacgéo.

A luz ocupa ainda o centro de Wait ao pulsar sobre duas figuras sentadas junto a uma mesa,
resultando este efeito de um modo muito particular de expor cada fotograma e de projetar as
imagens a cadéncia do cinema mudo, caracteristica recorrente na obra de Gehr. Em Wait,
como em Morning, podemos ver como uma série de flashes que conduzem a uma
acumulacdo imagens fotograficas em torno de dois amigos de Gehr, que leem no centro de
num espaco fechado sob a luz de um candeeiro de tecto, mudando ocasionalmente de posicao.
Oscilando entre a luz e a escuriddo e alterando gradualmente o quadro, Ernie Gehr devolve-
nos uma perspectiva cubista sobre um espaco que se desmultiplica e reconstrdi face ao nosso
olhar, criando-se entre as varias imagens fixas a ilusdo do movimento.

Reverberation, o Unico filme com som da sessdo, desenvolve-se nas ruas de Nova lorque.
Como o proprio titulo indica, a questdo da reverberacdo € trabalhada de modo explicito, seja
do ponto de vista da imagem, seja do ponto de vista do som, que se expande sobre as
imagens, reverberando na propria sala. Na primeira “sequéncia” a parte esquerda da imagem é
ocupada por um casal quase imdvel, atrds do qual se revela o transito que flui e outros
transeuntes que atravessam a imagem, repetindo-se varios dos movimentos. Numa segunda
“sequéncia”, cerca de dez minutos depois, encontramos 0 mesmo par sentado ao lado de uma
saida subterranea, mas interessa menos o que fazem do que como nos sdo devolvidas as suas
imagens, numa oscilacdo entre planos mais afastados e planos aproximados, que se dissolvem
no branco da luz que invade a pelicula ao ralenti. Se a representacdo é abalada e prol de uma
certa reconstituicdo do espaco filmado, é sobretudo nos Gltimos minutos de filme que sofre a
maior transformacdo, quando o corpo dos dois elementos do casal se funde num Gnico corpo,
comecando a ganhar protagonismo ndo a forma em primeiro plano, mas o fundo da imagem,
em que se destaca uma parede com uma sobreposicdo de formas rectangulares, revelando-se
ainda progressivamente a importancia do grdo ampliado da propria imagem quando nos
aproximamos dos rostos dos dois “protagonistas” (0 mesmo grao que ocupara a totalidade da
imagem de History). Michael Snow, entdo amigo proximo de Gehr, escreveu algo
extremamente revelador sobre Reverberation: “A relagdo imagem-som € uma das mais
intensas que ja experimentei: 0 som tem uma massa, é continuo, com bordas asperas. Essa
mancha preta e branca € igual a uma rocha. (...) Alguém vé e ouve 0s atomos rodopiantes sob
as imagens de ruas, prédios, pessoas.” Na realidade, em Reverberation a énfase ndo esti no
casal que Gehr retrata nas ruas da cidade, mas na relacdo dos seus corpos com a luz e o
espaco, que se transformam a cada momento, transformando por completo a nossa ideia da
representacéo.



Transparency aborda uma realidade a que Gehr voltara amitde, como veremos por exemplo
nos programas finais ja em digital, o trdfego automdvel, Mas falar em realidade talvez seja
forcado, pois Transparency € um trabalho essencialmente abstracto que se concentra nos
efeitos da representacdo da velocidade e nas suas possibilidades em termos de movimento
figurado de muito perto, que produz inesperadas imagens. E de manchas de cor que
atravessam horizontalmente uma imagem silenciosa de que falamos. Imagem tingida de um
azul-ceéu perturbada por outras manchas a superficie que a reduzem a condicdo de imagem: 0s
pequenos pontos que se afirmam e que reenviam para a propria lente ou para o espelho onde
se formam essas mesmas imagens.

Ja em Field os movimentos da camara prolongam a transformacdo do espaco representado,
que adquire novas configuragdes. A pista para a sua “compreensdo” esta no préprio titulo do
filme que remete para a ideia campo, em clara oposicdo com 0s ambientes urbanos que
pontuam a maior parte do cinema de Ernie Gehr. Filmado a preto e branco, o filme evolui
numa sucessao de linhas obliquas que resultam de movimentos no mesmo sentido numa
gradacdo de cinzentos que exacerba a cintilagdo na projeccdo. Como escreveu P. Adams
Sitney, Gehr deliberadamente transformou a paisagem natural num paradoxo perceptivo.”

Filmado com uma camara sem lente e com um tecido a frente da camara, que produz uma
imagem assente nas variagcdes do grao filmico face a luz, em History Gehr atinge 0 maximo
da concretude e da abstraccdo. Ao dispensar a propria lente do cinema, Gehr leva a um limite
a sua interrogacdo sobre o que é o cinema, criando um imaginario abstracto a partir da
emulsdo pura. Concebido inicialmente como um filme sonoro para ser projectado a 24
imagens por segundo, History foi sofrendo vérias alteracGes. Optando posteriormente por o
transformar num filme mudo, Gehr optard também por uma diferente velocidade de projec¢édo
e por diferentes duracgdes. Hoje apresentaremos uma versao de 15 minutos.

O préprio Gehr exprimiu bem a esséncia deste trabalho, apontando ainda para a circularidade
deste primeiro programa quando afirmou numa entrevista a Chris Shields (Film Comment,
Dezembro 2017): “A dindmica da emulsdo do filme respondendo a luz era parte do ponto
central de Morning e de Wait. History € o regresso a essa emulsdo fotografica. Mas em vez
da sua activacao pela luz no processo de formacgdo da imagem, em History o foco esta no
préprio grdo, e na sua pulsacdo.” Na sua danca dos sais de prata, History revela-nos o poder
do informe que nos faz perder no grao da imagem e pulsacdo do cinema de Ernie Gehr,

Joana Ascensao



