CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
30 de Margo de 2022 A
O CINEMA ETNOGRAFICO DO MARQUES DE WAVRIN

AU CENTRE DE L’AMERIQUE DU SUD INCONNUE / 1924
CHES LEZ INDIENS SORCIERS / 1934

Filmes do Marqués de Wavrin
Imagem (35 mm, preto & branco): ndo identificado / MUsica: ndo identificada na copia.
Copias: da Cinémathéque Royale de Belgique (Bruxelas), digitais (transcritas do original em
pelicula), musicadas; intertitulos em francés e espanhol para Au Centre de ’Amérique du Sud
Inconnue, com legendagem eletrénica em portugués; para Chez les Indiens Sorciers, narracdo em
francés (com um intertitulo introdutério em flamengo), com legendagem eletronica em portugués /
Duracg0es: 39 e 44 minutos / Estreias mundiais: datas ndo identificadas / Inéditos comercialmente em
Portuga/ / Primeiras apresentac6es na Cinemateca.
Duracéo total: 83 minutos
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Sessdo apresentada por Claire Winter
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- Como defines a etnografia?

- A etnografia é o estudo de uma cultura que néo é a nossa. Mais nada.
Jean Rouch

entrevista a Cinéma n°® 160, Novembro de 1971

Assim que o cinema foi mis au point pelos irmaos Lumiére em fins do século XIX foram
enviados operadores de camara a diversos paises, préximos e longinquos (no caso destes
altimos: México, Estados Unidos, Africa do Norte, China, Jap&o, Indochina), que captaram
paisagens e sobretudo pessoas em documentos de valor excepcional, tanto a nivel do
cinema propriamente dito quanto no que refere a curiosidade sobre outros povos e culturas.
Isto se deveu sem dlvida a visédo europeia do mundo como um vasto conjunto, fruto das ja
seculares conquistas coloniais, das quais nasceram em grande parte as pesquisas
etnograficas, que tiveram a sua origem na curiosidade intelectual e ndo no mével principal
da expans&o colonial, que foi a pilhagem de matérias-primas. E flagrante que néo tenha
ocorrido a Thomas Edison e a outros pioneiros americanos do cinema filmar elementos de
outras culturas, mas isto é “espantoso porém n&o surpreendente”, como diria Henri
Langlois, pois eles nem sequer filmavam as popula¢ées indias e negras do seu proprio pais.
Na entrevista citada em epigrafe Jean Rouch ressalta a importancia “essencial” do cinema
etnogréfico para a “constituicdo de arquivos filmados sobre culturas em vias de
desaparecimento ou de transformag¢do”. Trinta e quarenta anos depois das viagens dos
operadores Lumiere o Marqués de Wavrin talvez ndo tivesse ambicdes tdo altas quanto as
mencionadas por Rouch e os seus filmes apresentados nesta sessao sdo sobretudo vastos
travelogues, ampliacdes do que faziam os operadores Lumiére, porém ja longe da visdo de
um mundo que nascia, o do cinema. Sdo apontamentos de viagem em terras estranhas,
como os que foram captados pelas camaras dos viajantes de outros paises europeus na
mesma época, mas um elemento essencial deve ser assinalado: as terras visitadas por de
Wavrin ndo estavam sob dominacdo colonial, pois a quase totalidade dos estados da
América do Sul conquistou a sua independéncia politica nos anos de 1820 (e nenhum
esteve jamais sob dominacédo belga), um século antes do marqués ali pisar, além do qué
nestes paises profundamente miscigenados o elemento eurocéntrico ndo é artificial ou
posti¢o. Por outro lado, é perfeitamente compreensivel que de Wavrin tenha ignorado este
elemento eurocéntrico nestes dois cadernos de viagem, que também vém lembrar-nos a
superficialidade do cinema de viagens por comparacdo com a literatura de viagens. Para



darmos um exemplo concreto, a visdo global (natureza, organizacdo social) de algumas
regides do Brasil nos primeiros anos do século XIX presente nos notaveis livros do botanico
francés Auguste de Saint-Hilaire, em que a descricdo e a informacdo sdo simultaneas a
analise, seria pura e simplesmente impossivel no cinema, como o provam os filmes de de
Wavrin. Para termos mais um exemplo, basta cotejar dois célebres registos feitos
simultaneamente durante a mesma viagem ao Congo em 1926, ambos intitulados Voyage
au Congo: o livro de André Gide e o filme de Marc Allégret.

Au Centre de ’Amérique du Sud Inconnue e Chez les Indiens Sorciers vao além do
documento e j& pertencem a esfera do documentério, por mais que o marqués belga fosse
um diletante em relagdo as culturas das regibes que visitava. Os dois filmes séo
organizados como registos de longas viagens, com a diferenga de que no primeiro o viajante
parece descobrir aquilo que lhe aparece pela frente, ao passo que no segundo temos a
impressao que ele ja sabia o que buscava. Outra diferenca fundamental (além da diferenca
estrutural entre o cinema mudo e o sonoro) entre os dois filmes é que o primeiro foi até
certo ponto reconstituido a partir de elementos muito variados a terem sobrevivido, com
algumas opgdes discutiveis, como a aceleracdo artificial do ritmo das imagens em duas
passagens - 0 carregamento de sacas num barco e uma danga - 0 que pode divertir um
jovem espectador do século XXI pouco habituado a arte muda, mas € sinal de insuficiente
probidade em relacao ao material filmico original, mesmo levando-se em conta que quase
todos os restauros tém algo de uma recriagdo. Em Au Centre de ’Amérique du Sud
Inconnue nada parece encenado para beneficio do cinema, a visdo de de Wavrin é a de
um observador que descobre aquilo que filma a medida que viaja e mostra-o ao espectador,
sem que seja-nos dito exatamente através de que itinerario fluvial ele chegou de Iguacu a
Manaus. As atividades dos habitantes das regides da Argentina, do Paraguai e do Brasil
percorridas neste filme séo a agricultura e a pecuaria e os Unicos elementos “estranhos” a
um olhar europeu ou eurocéntrico nestas populacdes aculturadas ha mais de duzentos anos
séo as dangas. O marqués ndo consegue evitar um momento de arrogancia europeia, por
sinal “censurado” no intertitulo de época, que é em francés e em espanhol: um tronco de
arvore que serve para transpor um rio € apresentado em francés como “un pont «moderne»”
e em espanhol como “un arbol derribado”, talvez para escamotear a ironia algo sobranceira
das palavras francesas.

Chez les Indiens Sorciers é apresentado no genérico como uma grande reportagem, ou
seja, um trabalho de teor jornalistico. O sensacionalismo inerente ao jornalismo esta
presente no intertitulo de abertura em que é anunciado, como um chamariz para o
espectador, o uso da folha de coca pelos indios, mas o filme nada tem sensacionalista e
tem inclusive mais teor antropolégico do que o primeiro. Também é organizado como uma
viagem e comeca em Cartagena de las Indias, importante porto do litoral colombiano nas
Caraibas, onde ha diversos exemplos de qualidade da arquitetura religiosa e civil
espanhola, devidamente assinalados no filme. Numa verdadeira ideia narrativa, daquele
ponto de chegada para qualquer viajante europeu que vai a Coldmbia, partimos para o
interior do pais, rumo a selva e as montanhas. As populacdes mostradas sédo bastante
diferentes das que vemos no outro filme que compde este programa, mas a principal
diferenca entre os dois filmes € que este é sonoro. Por este motivo, os comentérios séo
incessantes, por vezes sinceramente admirativos (a descricdo do auténtico trabalho de
engenharia numa ponte de bambu), outras dificilmente suportaveis (“um novo filho” sobre a
imagem de uma mulher que tem um jovem macaco nos bracgos). A cépia tem um posfacio,
com trés trechos cortados pela comissdo de censura belga, que também tem algo de
antropolégico, ndo sobre os indios das selvas ou das montanhas colombianas, mas sobre
0s proprios belgas: uma cena de bebedeira foi considerada incompativel com uma recente
lei que reprimia a ebriedade em publico...

Antonio Rodrigues



