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ROBIN HOOD /1922

Robin dos Bosques
um filme de Allan Dwan

Realizacédo: Allan Dwan / Argumento: Lotta Woods, a partir de uma ideia de Elton
Thomas (Douglas Fairbanks), baseada em The Tales of Robin Hood / Direccdo de
Fotografia:  Arthur Edeson / Montagem: William Nolan / Direccéo
Artistica/Cenarios: Wilfred Buckland / Efeitos especiais: Martin Edeson / Guarda-
Roupa: Mitchell Leisen / Conselheiro historico: Dr. Arthur Woods / Conselheiro
literario: Edward Knoblock / Interpretacdo: Douglas Fairbanks (The Earl of
Huntingdon / Robin Hood), Wallace Beery (Richard the Lion-Hearted), Sam De Grasse
(Prince John), Enid Bennett (Lady Marian), Paul Dickey (Sir Guy of Gisbourne),
William Lowery (Sheriff), Roy Coulson (bobo), Billie Bennett (criada de Lady Marian),
Merrill McCormick, Willard Louis (escudeiros de Prince John), Alan Hale (Little John),
etc.

Producdo: Fairbanks Picture Corporation — United Artists (Estados Unidos) /
Producédo: Douglas Fairbanks / Cépia: da George Eastman House, em 35 mm, muda,
cor, legendada electronicamente em portugués / Duracdo: 143 minutos (20 fps) /
Estreia comercial em Portugal: 7 de Junho de 1926, Cinema Tivoli / Primeira
exibicdo na Cinemateca.

com acompanhamento ao piano por Daniel Schevtz

Robin Hood é um dos filmes mais considerados do periodo mudo de Allan Dwan,
correspondendo também a um dos momentos mais importantes da sua colaboracéo
com Douglas Fairbanks. O filme foi produzido por uma associacdo da Fairbanks
Picture Corporation com a United Artists, tendo retomado uma relagdo criativa
extremamente proficua iniciada em 1916 com The Habit of Happiness, que havia
sido interrompida dois anos depois. Um trabalho a dois que inclui titulos como o
admiravel A Modern Musketeer (1917), o primeiro filme produzido pela Douglas
Fairbanks Pictures Corporation, cuja criacdo atestava a grande influéncia que
Fairbanks tinha entdo no meio cinematogréfico.

Robin Hood foi uma superproducdo e um enorme sucesso que bateu todos 0s
recordes de bilheteira, numa altura em que o cinema atravessava um momento de
crise. O publico tinha deixado de ir ao cinema, o desemprego era grande, alguns
estudios estavam a fechar, e Robin Hood, que deu emprego a muita gente entre as
suas dezenas de figurantes, recuperou a confianca do meio cinematogréafico. As suas
11 bobines, que correspondem a mais de duas horas de duracéo, excediam em muito
as 7 bobines que norteavam a média dos filmes de Dwan deste periodo. Foi tal a sua



importancia que o filme tera sido determinante para a imposicao da figura de Robin
Hood no imaginario colectivo, comecando Douglas Fairbanks o que Errol Flynn iria
continuar em The Adventures of Robin Hood (1938). E de resto a Errol Flynn que
associo normalmente a figura de Robin dos Bosques, dado o fascinio que sobre mim
exerceu o filme de Michael Curtiz e a quantidade de vezes que o vi em crianga.

E dificil ndo ficarmos maravilhados com a beleza dos cenarios de Robin Hood, em
particular com os interiores do castelo, e com a atmosfera de um filme que muito
deve a cuidada iluminagdo, mas também ao modo como a mise en scéne se articula
com uma historia sobejamente conhecida numa acumulagéo de invengdes constantes
que culminam na proeza fisica e numa articulacao extraordinéria entre Fairbanks e o
espaco em que se inscreve. Robin Hood organiza-se como um diptico, em que a
uma primeira parte conotada com a reconstituicdo historica do ambiente da ldade
Média, cujos décors ficaram a cargo de Wilfred Buckland e o guarda-roupa de
Mitchell Leisen, sucede o maior protagonismo dos décors naturais da segunda, que
acolhem Robin Hood e os seus acdlitos.

Na entrevista que deu em 1964 a Simon Mizrahi, Dwan refere varias vezes os décors
de Robin Hood, area em que investiu muito particularmente em consonancia com a
vontade de Fairbanks, que, como ele, exigia a perfeicdo e a atengdo aos minimos
detalhes. Dizia Dwan sobre a dimens&o dos cenérios e a dificuldade em ilumina-los:
“Para este filme n&o dispinhamos de poténcia eléctrica suficiente e utilizavamos uns
pequenos reflectores para iluminar paredes imensas. Os cenarios do interior do
castelo tinham 125 metros de comprimento. Nem sequer podiamos utilizar as
lampadas em arco, os cenarios eram demasiado grandes. (...) Durante a preparacao
do filme, Fairbanks estava em Nova lorque. Eu e o irmdo dele supervisionamos a
construcdo dos cenarios. Sendo os dois engenheiros, sabiamos como desenhar e
construir estes enormes cendrios de castelos, com pontes levadicas, torredes, etc.
Quando voltou, Doug deu uma vista de olhos aos cenarios e foi-se imediatamente
embora do estidio. ‘Ndo me posso medir com estes cenarios enormes! Que € que eu
vou fazer 1& dentro?’. Convenci-o a voltar ao plateau. (...) Gracas a certos truques,
estes cenarios enormes pareciam ainda maiores. Por exemplo, quando filmavamos as
paredes das salas do castelo que mediam pelo menos vinte metros, pusemos em
frente a cdmara umas maquetes que faziam com que essas paredes parecessem duas
vezes mais altas. Para as cenas de combate, as paredes exteriores do castelo tinham
vinte e quatro metros. Um monte de figurantes agitava-se no topo dessas muralhas,
brandindo bandeiras. Os cinco mil figurantes pareciam dez mil.”

Estes sdo apenas alguns dos “truques” usados por Dwan que se transforam em
brilhantes solucBes de mise en scéne, entre 0s quais aquele que dard origem a uma
das mais belas sequéncias do filme: aquela em que Fairbanks desliza airosamente
por uma gigante cortina que se estende do tecto ao chdo do castelo (cortina essa que,
como vimos depois a perceber, escondia um vardo de ferro). Por entre maravilhosos
cenarios magnificamente iluminados, trampolins escondidos, e os multiplos talentos
de um actor-ginasta como Fairbanks, assim se constroi um filme em que a
manipulacdo do espac¢o coincide com a esséncia do proprio cinema.

Joana Ascensao



