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RATBOY / 1986
(Ratboy — Perdido na Multidéo)

Um filme de Sondra Locke

Realizagdo: Sondra Locke / Argumento: Rob Thompson / Direcgdo de Fotografia: Bruce Surtees /
Direcgfio Artistica: Edward C. Carfagno e Cloudia Rebar / Guarda-Roupa: Glenn Wright / Musica:
Lennie Niehaus / Som: Donald L. Bolger / Montagem: Joel Cox / Interpretagdo: Sondra Locke
(Nikki Morrison), Sharon Baird (Eugene, o “ratboy”), Robert Townsend (Manny), Gerrit Graham
(Billy Morrison), Louie Anderson (Omer Morrison), Christopher Hewett (o professor de
representagdo), Larry Hankin (Robert Jewell), Sydney Lassick (Lee), Billie Bird (vidente), Jon
Lovitz, Bill Maher, Kathleen Wilhoite (convidados na festa), etc.

Produgiio: Malpaso, para a Warner Brothers / Produtor: Fritz Manes / Produtores Associados: Rob
Thompson e David Valdes / Produtor Executivo (ndo creditado): Clint Eastwood / C6pia: 35mm,
colorida, falada em inglés com legendas em finlandés e legendagem electrénica em portugués /
Duragdo: 105 minutos / Estreia em Portugal: 4 de Dezembro de 1987.
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RATBOY vai ser apresentado com MASK de Peter Bogdanovich (“folha” distribuida em separado)
e entre os dois filmes ha um intervalo de 30 minutos.
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“The gun is empty, dirty Harry”, diz a personagem de Sondra Locke numa das primeiras cenas do
filme, numa piscadela de olho que € a unica sinalizag¢8o visivel & superficie da associagdo de Locke,
em termos pessoais € profissionais, a0 mundo de Clint Eastwood. Foram um casal — que estava, em
1986, prestes a desfazer-se, ao que consta numa ruptura bastante amarga e violenta — durante mais
de uma década, Locke foi actriz de Clint em vérios filmes, ¢ em Sudden Impact (filme apenas trés
anos anterior a Ratboy) fora mesmo a mais perturbante “sidekick” de Dirty Harry, uma “dirty
Harriet” ainda mais desequilibrada do que ele (e durante o visionamento do Ratbey passa-nos pela
cabega que o seu emparelhamento com Sudden Impact, filme também duma zoologia estranha,
talvez fosse igualmente interessante). Mas a propdsito de “desequilibrios”, ja agora, e por se tratar
de um pormenor com que nio sabemos muito bem o que fazer (e, portanto, assinalamo-lo j),
repare-se naquele dado bastante bizarro (a menos que fosse uma moda na Los Angeles da altura) da
primeira apari¢io da personagem de Locke, quando ela calga um sapato de cada cor, um branco €
um preto (sera isto suposto ter algum significado? E, de qualquer modo, uma assimetria, um
“punctum”, em que se repara logo). Mas, continuando a despachar a associagdo Locke/Clint, €
evidente que ele nfio estava muito longe nesta primeira experiéncia de Locke como realizadora
(seguiram-se mais trés filmes, um deles para televiséio, todos ja nos anos 90 e todos ainda menos
notados do que Ratboy), € algumas fontes ddo-no como produtor executivo ndo creditado no
genérico, algo em que ndo é dificil de acreditar sendo o filme uma produgdo da Malpaso € estando o
genérico cheio de nomes de colaboradores habituais de Clint, como Bruce Surtees (na fotografia),
Joel Cox (na montagem) ou Lennie Niehaus (na musica original).



Despachado o assunto associativo, vamos ao filme, que vive no limbo desde a época de estreia,
pessimamente recebido que foi, sobretudo na América — na Europa a recepgdo foi mais doce, o
filme ganhou um prémio no festival de Deauville ¢ foi genericamente bem recebido pela critica
francesa. Ratboy, ponhamos a coisa assim liminarmente, tem um espirito de fabula classica. Esse
universo &, alias, citado, também numa das primeiras cenas com Locke ¢ o “ratboy” (que leva
Eugene por nome prdoprio, no que, tratando-se de uma criatura “hibrida” e disforme, é uma
exorbitincia de significados), quando se léem umas linhas da famosa histéria do “rato do campo™ e
do “rato da cidade” - de certa forma, e continuando a reduzir a coisa ao seu esqueleto, Ratboy ¢ a
histéria de um “rato do campo” em visita, desagradabilissima, & cidade. Sem ser uma fibula, h4
outra referéncia “classica” presente no filme, a de Cyrano de Bergerac, que a dado ponto serve para
rimar a fixacdo amorosa de Eugene em Nikki (a personagem de Locke). Juntando isto tudo, é ébvio
que Ratboy, pesem todos os elementos de violéncia fisica e psicoldgica que comporta, podia
reclamar para si o mesmo que Michael Powell reclamou para o Peeping Tom, ser “um filme doce”.
E um filme doce, é um filme romantico.

Néo se passa ¢ num mundo doce e romantico, bem pelo contrario. E o retrato contrastado da cidade
de Los Angeles (cidade da opuléncia hollywoodiana e cidade de uma violenta miséria) é
possivelmente aquilo em que o filme mais se aproxima da vizinhanga eastwoodiana — a mesma
mescla de atracgdo e repulsa pelo mundo “moderno”, bem visivel por exemplo na cena em que
Eugene foge e desce sozinho a noite do Hollywood Boulevard, sempre aos encontrdes com a sua
fauna, que por essa altura ja €, aos nossos olhos, muito mais assustadora do que o pobre rapaz-rato
(vale dizer que, como todas as fibulas e todos os grandes filmes, Ratboy resulta de tensdes
contrarias, € até politicamente, do esticar de cordas que numa ponta sfo reacciondrias e na outra
ponta sdo progressistas, € tanto pior, para Locke em primeiro lugar, se hoje em dia sobram poucos
espectadores e poucos criticos capazes de perceber estas coisas). Mas é evidente, também, que na
linha de Freaks ou do Elephant Man de Lynch, o alvo primordial de Ratboy ¢ a sociedade do
‘espectaculo, ou a espectaculariza¢io da sociedade, incluindo a espectacularizagio da diferenca.
Nesse sentido, Ratboy ¢ um retrato da vacuidade e do oportunismo do espectaculo (o cinema, a
televisdo) mas também da enorme ambiguidade da benevoléncia, da “tolerancia”, da “aceitagfio do
outro”, ideias bonitas que justificam o interesse de Nikki por Eugene mas que sdo apenas, ou
primordialmente, uma méscara para o seu auto-interesse e para a sua auto-promogdo. Nio é um
acaso, portanto, que a parceria mais desinteressada que Eugene estabelece durante o seu périplo na
cidade acontega com o rapaz negro (Robert Townsend), meio-dealer, meio-marginal — os
discriminados, as vitimas da norma, as vitimas do mal da norma (mas também do “bem” da norma)
reconhecem-se. Um para o outro, sdo “one of us”. A verdadeira monstruosidade esta a volta deles,
dos artistas aos policias passando pelos bem intencionados.

Belo filme, que também diz alguma coisa sobre 0 mundo em que vivemos hoje.

Luis Miguel Oliveira



