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O CINEMA DE VICHY — A FRANGCA OCUPADA (1940-44)

VOYAGE SANS ESPOIR /1943
Viagem sem Esperanca

Um filme de Christian-Jaque

Argumento: Pierre Mac-Orlan, inspirado num tema de George Klaren e Maurice Kroll; adaptacéo
cinematografica de Christian-Jaque e Marc-Gilbert Sauvajon; didlogos de Sauvajon / Imagem (35 mm,
preto & branco, formato 1x37): Robert Lefebvre / Cenarios: Robert Gys / Figurinos: nao identificado no
genérico / Musica: Jean Marion; Maurice-Paul Guillot / Montagem: Jacques Desagneux / Som: Jacques
Carrére, Jacques Lebreton / Interpretagdo: Simone Renant (Marie-Ange), Paul Bernard (Pierre
Gohelle), Jean Marais (Alain Ginestier), Louis Salou (o inspetor Sorbier), Jean Brochard (o inspetor
Chapelier), Lucien Coédel (o capitdo do navio), Ky Duyen (Li-Fang), Marcel Maupin (o barman), Clary
Mouthal (a responsavel pelo guarda-roupa no cabaret), Jean Clarieux, Léon Larive, Frédéric Mariotti
(membros da tripulagdo) e outros.

Produgéo: Films Roger Richebé / Cépia: dcp (transcrito do original em 35 mm), versdo original com
legendas eletrénicas em portugués / Duragdo: 89 minutos / Estreia mundial: 15 de Dezembro de 1943
| Estreia em Portugal: 13 de Junho de 1947 / Primeira apresenta¢gdo na Cinemateca.

VOYAGE SANS ESPOIR ¢é apresentado com RESISTANCE, de Jean Teisseire (“folha” distribuida em
separado).
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Voyage Sans Espoir ¢ um exemplo da extrema destreza profissional de Christian-Jaque e
da equipa técnica que reuniu, um objeto cinematografico meticulosamente concebido e
realizado, mas no qual o realizador ndo se contenta em criar um belo ambiente visual, insufla
uma tensao narrativa permanente. Os espectadores que associarem Voyage Sans Espoir
ao filme negro americano (que tem importantes diferengcas com o filme policial propriamente
dito, além de uma estética especifica, em que a criagdo de um ambiente predomina sobre a
estrita l6gica narrativa) devem ter em mente que este nasceu por volta de 1940 e so6 foi
conhecido em Franca a partir de 1946, como toda a produgédo americana do periodo da guerra.
Por outro lado, embora o personagem de Paul Bernard seja um criminoso de direito comum
(n&o sabemos que crimes cometeu e isto ndo tem a menor importancia) é perfeitamente
possivel admitir um paralelo entre este homem em fuga e um membro da Resisténcia na
Franca ocupada quando ele é designado num telegrama da policia como “um individuo
perigoso” que escapou da cadeia. Mais de um espectador de 1943-44 tera feito esta
aproximagao, sobretudo na primeira meia hora do filme, quando o personagem de Paul
Bernard escapa por pouco de ser preso ao chegar a estagcdo de comboios e que policias a
paisana rondam o porto e depois fazem uma inspegédo no barco, cujo capitdo € objeto de
chantagem para nao ser denunciado por abrigar o fugitivo (a delagéo, oficialmente encoraja
pelo regime, foi uma das pragas da Franca de Vichy, de que é exemplo a curta-metragem
Résistance, que abre esta sessado). Por outro lado, o filme de Christian-Jaque € uma
verdadeira antitese do entdo recente Quai des Brumes (1938), apesar de varias
semelhancgas (uma histdria noturna e breve num porto, ambiciosos cenarios de estudio), mas
sem nada da énfase, do fatalismo, do narcisismo, da pretensao, de tudo que ha de artificial e
fabricado no filme da dupla Carné-Prévert, que leva a caricatura o chamado realismo poético.
Quai des Brumes adapta um romance de Pierre Mac-Orlan, que retomou diversos dos seus
elementos no argumento que escreveu para Voyage Sans Espoir: um homem que chega a
um porto, de onde quer fugir para longe, o fracasso da partida, o encontro fugaz com uma
mulher. Mas no filme de Christian-Jaque ndo ha apenas um personagem masculino que quer
fugir para longe: ha dois fugitivos, um criminoso endurecido e um homem ingénuo que cedeu
a tentacdo de roubar para mudar de vida, nao no “alhures” dos filmes do realismo poético,
mas num pais concreto, a Argentina. Outra diferenca essencial entre Voyage Sans Espoir e
Quai des Brumes € que ao invés de imitar Greta Garbo e dizer epigramas com ar de enfado,



como faz Michéle Morgan no filme de Carné, o personagem de Simone Renant, que faz a
ligacao entre os dois protagonistas masculinos, € a voz da consciéncia moral na narrativa e
age de maneira decisiva sobre os acontecimentos. Nem vamp nem vitima, sem nada do
masoquismo ou da perfidia que costumam caracterizar as amantes de criminosos no cinema,
0 personagem é caracterizado com inteligéncia e sutileza por uma atriz que nao teve a carreira
que merecia, porque apesar de ter talento nao tinha as caracteristicas indefinidas que fazem
a chamada star quality e acabou relegada a papéis secundarios, como a fotégrafa em Quai
des Orfévres.

Puro e espléndido artificio de estudio, Voyage Sans Espoir € um daqueles filmes que agarra
0 espectador no genérico e ndo o larga mais ao longo dos seus densos oitenta e cinco
minutos, 0 que parece indicar que Christian-Jaque soube observar e absorver uma das
virtudes do cinema americano dos anos 30: a concisdo, o pragmatismo narrativo, que também
caracterizam o seu excelente Boule de Suif, de 1945. O brilhante genérico instala de imediato
o clima de urgéncia que caracteriza a agao: carris vistos de um comboio em movimento sobre
os quais desfilam nomes que rapidamente desaparecem, como uma paisagem vista deste
comboio. Quando o genérico chega ao fim passamos para o interior do comboio e
presenciamos ao encontro entre os dois protagonistas masculinos, marcado por um ambiente
de apreensao, pois o espectador sabe que o personagem de Paul Bernard ndo tem escrupulos
nem escolha, a ndo ser jogar tudo por tudo. A narrativa respeita a regra classica das trés
unidades — tempo, espaco e acido — e tudo se desenrola numa unica noite. O facto da acao
ser noturna nao € desperdicado pelo realizador, que obteve resultados de qualidade
excepcional do diretor de fotografia e do cendgrafo (respectivamente Robert Lefebvre e
Robert Gys, ambos com um vasto curriculo). O uso do claro-escuro, os jogos de sombra e
luz, sdo de uma beleza extraordinaria, corpos e cenarios quase nunca estdo totalmente na
sombra ou totalmente na luz (exceto quando o personagem de Jean Marais diz a verdade
sobre si mesmo a mulher e ambos sao iluminados de modo frontal sem sombras), mas este
magnifico trabalho artesanal nunca se faz em detrimento da ac&o, nada tem de decorativo. A
medida que a acgao progride e que o cerco da policia aperta, tudo se concentra sobre o
criminoso e a mulher (de modo légico, ndo arbitrario, o capitdo do barco é assassinado e os
marinheiros chantagistas saem de cena), enquanto o personagem de Jean Marais, até ao fim,
nao percebe totalmente o que se passa. O Unico momento em que ha alguma distenséao, de
maneira a nao sobrecarregar o espectador, € na sequéncia do cabaré, com dois breves
numeros, um de danga e um de canto, que funcionam como um interlidio antes da mulher
descobrir a verdade e mudar de campo. Num inesperado achado narrativo, o desenlace
contradiz um dos temas classicos do cinema criminal francés dos anos 30, a ideia da fuga do
foragido da justica, a beira de um cais, que fracassa do ultimo minuto e resulta na sua morte,
de que sao exemplos Pépé-le-Moko (depois de preso, o homem suicida-se) e Quai des
Brumes (0 homem é abatido a traigdo, no ultimo minuto). Em Voyage Sans Espoir, o
desenlace nao tem lugar a beira do porto, mas na estagao ferroviaria: um dos homens é preso
(n&o é morto, nao tem direito a um fracasso herdico) e o outro, em vez de partir para longe,
volta para o ponto de onde saira, como se o0 seu delito nunca tivesse existido, sem se
aperceber que perdera a mulher que o salvara. No plano final, a cAmara recua, como se
mostrasse o ponto de vista de alguém que estivesse no comboio que se pde lentamente em
movimento, na direcao inversa a que seguia no genérico, mas mostra na verdade o ponto de
vista do espectador e detém-se brevemente, sem sentimentalismo nem énfase, sobre o corpo
daquela que, embora ndo o quisesse, acabou por ser sacrificada.
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